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PREAMBUL

In perioada raportatd, TSC a continuat traditia prezentei si
participarii la cele mai importante festivaluri de teatru din tara si din
Republica Moldova (Festivalul National de Teatru, Festivalul
International de Teatru Sibiu, Reuniunea Teatrelor Nationale
Romanesti, editia a X-a, Chisinau), a organizat a patra editie a celui
mai amplu festival din tara — SEAS — Stagiunea Estivala a Artelor
Spectacolului, a organizat in parteneriat mai multe evenimente, printre
care, pentru prima data, in urma unui parteneriat Sstrategic cu
Festivalul International ,, George Enescu”, cinci concerte simfonice in
cadrul Editiei omagiale, la 70 de ani de la trecerea in eternitate a
compozitorului. Un alt eveniment important §i de traditie al breslei
teatrale — Gala HOP a Tanarului Actor — s-a desfasurat pentru a doua
oara la Constanta, in parteneriat cu TSC, sub directia artistica a
managerului TSC, Erwin Simsensohn. De asemenea, TSC a preluat,
printr-un parteneriat cu Primaria Constanta si CJC, cladirea
reabilitata a teatrului, a avut trei premiere si a obtinut premii
importante si nominalizari.

Aceasta evolutie a consolidat statutul TSC de institutie de spectacole in
ascensiune, cu un prestigiu local si national care se reflecta in
rapiditatea epuizarii biletelor la spectacolele noastre.



A) EVOLUTIA INSTITUTIEI iN RAPORT CU MEDIUL iN CARE iSI
DESFASOARA ACTIVITATEA

1. Colaborarea cu institutii, organizatii, grupuri informale care se adreseaza aceleiasi
comunitati;

In perioada ianuarie — decembrie 2025, Teatrul de Stat Constanta a continuat o serie de
colabordri initiate anul trecut, dar a si inceput colabordrile cu alte institutii teatrale, asociatii,
organizatii menite sa valorifice patrimoniul cultural constantean si sa contribuie semnificativ la
imbogatirea peisajului artistic si social al orasului si judetului Constanta.

Parteneriat cu OISTAT Romania (Organizatia Internationala a Scenografilor,
Tehnicienilor si Arhitectilor de Teatru) si Primaria Ovidiu.

Inceput in 2022, ca parte componenti a Festivalului DbutanT, Programul International
de Scenografie/International Program in Scenography (IPS) - a patra editie - a continuat Intre
25 august - 7 septembrie 2025, ca eveniment de sine statator, co-organizat de TSC, OISTAT
Romania (Organizatia Internationald a Scenografilor, Tehnicienilor si Arhitectilor de Teatru),
si Primaria Ovidiu. La castrul antic din orasul Ovidiu a fost organizat un atelier intensiv de zece
zile in care artisti emergenti au lucrat cu profesionisti consacrati pentru a realiza instalatii de
arta site-specific, multidisciplinare cu caracter performativ.

Tema editiei de anul acesta a IPS, ,,Face to Face. Who is the Other?”, i-a provocat pe
artistii internationali sd exploreze alteritatea, intlnirea cu celdlalt si reflectia propriei identitati.
Programul s-a incheiat cu o Gala la care a participat publicul larg si au putut fi vazute instalatiile
realizate.

Parteneriat cu Transilvania Film si Asociatia Festivalul de Film Transilvania

Teatrul de Stat Constanta a continuat parteneriatul cu entitatea care organizeaza la Cluj
Napoca cel mai mare festival de film din tara, TIFF, pentru a organiza la Constanta editia a
patra a SUNSCREEN Film&Arts Festival. Festivalul s-a desfasurat in perioada 22 - 24 august
2025.

Parteneriat cu Asociatia culturala ..Serban Ionescu”

Teatrul de Stat Constanta a continuat parteneriatul cu Asociatia culturala ,,Serban
Ionescu” pentru co-productia Festivalului de Teatru si Film ,,Serban Ionescu”, rebranduit sub
titlul Festivalul de Teatru si Film SI, editia a V-a, singurul festival de teatru si film care se
desfdsoara in zona rurala a judetului Constanta, anume in comuna Limanu, sat 2 Mai. Festivalul
s-a desfasurat in perioada 19 - 26 1ulie 2025, iar TSC a participat cu doud productii proprii, si
anume ,,A doudsprezecea noapte” regia Andrei Serban si ,,0 insuld” regia Ada Milea.



Parteneriat cu Muzeul de Arta Constanta — MAC si cu Muzeul National de Istorie
Nationala si Arheologie Constanta — MINAC pentru proiectul ,,Autostrada spre teatru”

Teatrul de Stat Constanta a realizat parteneriate cu cele doud muzee din Constanta
pentru ,,Autostrada spre teatru”, un proiect prin care aduce la mare spectatori de teatru din
capitald, pentru o experienta culturala complexa, incheiata cu vizionarea cate unui spectacol din
repertoriul Teatrului de Stat Constanta.

Pornind de la proiecte similare ale teatrelor din Craiova si din Sfantu Gheorghe, care
aduc spectatori din Bucuresti, cu autocarul, la spectacole, TSC a dezvoltat ideea, adaugand,
initial, o vizita la Muzeul de Artd Constanta si un tur cu ghid in Peninsula. Ulterior, n anul
2025, am diversificat programul, addugand vizite la Muzeul de Arta ,,Dinu si Sevasta Vintila”,
cel mai valoros muzeu rural din Romania situat in Topalu si aflat in administrarea Muzeului de
Arta Constanta, la Edificiul Roman cu Mozaic si la muzeul dedicat Mormantului Hypogeu
Paleocrestin din Constanta, aflate in administrarea Muzeului de Istorie Nationala si Arheologie.
Obiectivul nostru principal este de a face din Constanta o destinatie culturald importanta.

Parteneriat cu CORUL NATIONAL DE CAMERA .Madrigal - Marin
Constantin”

In cadrul SEAS 2025, Teatrul de Stat Constanta a realizat un parteneriat cu Corul
National de Camerd ,,Madrigal — Marin Constantin” care a constat In sustinerea a trei concerte
ale Corului Madrigal, a patru concerte Cantus Mundji, in colaborare cu coruri de copii din toata
tara, si organizarea unei expozitii In spatiul Cazinoului Constanta.

Parteneriat cu ETC - European Theatre Convention

Prin acest parteneriat, Teatrul de Stat Constanta beneficiaza de noi oportunitati pentru
dezvoltarea sa, de la colaborari artistice cu parteneri din toatd Europa, la networking si dialog
cultural, actorii si ceilalti membri ai echipei TSC devenind parte a unei comunitati de lideri
culturali i artisti relevanti la nivel european, la mobilitate si dezvoltare profesionala, dar si la
reprezentare si sprijin international. Unul dintre proiectele cu cofinantare europeana, propuse in
2024, proiect destinat adolescentilor, DRAMATURGY OF CARE — YOUNG EUROPE
PROGRAM a demarat in 2025, prin alegerea unui dramaturg si participarea TSC la prima
intalnire de lucru, care s-a desfasurat in Berlin, in perioada 16 — 19 septembrie 2025, prin
regizoarea Diana Mititelu si dramaturga Raluca Carciumaru.



2. Analiza SWOT (analiza mediului intern si extern, puncte tari, puncte slabe,
oportunititi, amenintari);

Puncte tari (Strengths) Puncte slabe (Weaknesses)

. Sprijin constant si consistent din

partea ordonatorului de credite in
subordinea caruia functioneaza
institutia;

. Public fidel, diversificat; un public

avid de spectacole de buna calitate;

‘ Recunoastere nationald, construirea

unui public fidel si in afara
Constantei,

‘Amplasarea intr-o zond de interes

pentru turism — proximitatea cu
centrul vechi al Constantet;

. Trupa stabila, formatd din actori cu o

mare dorinta de performanta
profesionald si cu o mare
disponibilitate;

‘Datorité recunoasterii constante pe

care TSC o primeste, regizori si
artisti teatrali importanti, precum
regizorii Radu Afrim, Andrei Serban,
Silviu Purcdrete isi exprima interesul
de a colabora cu institutia TSC, fapt
care  contribuie la  cresterea
vizibilitatii, atat pe plan local, cat si
national;

.Interesul manifestat de unii agenti

o Sala studio nu este 1In proprietatea
teatrului sau a autoritdtii judetene,
ceea ce Impiedicd realizarea de
investitii  pentru  Tmbunatatirea
functionalitatii spatiului de joc si
spatiilor pentru spectatori, altele
decat cele realizate prin sponsorizari

o municipiul si judetul Constanta nu au
un teatru adecvat — o cladire
construitd cu aceasta destinatie, care
sd permitd organizarea de evenimente
culturale la un nivel maxim pentru
comunitatea constanteand, tinand
cont de toate necesitatile de confort si
divertisment  ale
impiedica formarea unui public de
teatru s1 formarea de obisnuinte de
petrecere a timpului liber la teatru.

publicului -

o Preluarea Salii mari si desfasurarea
activitdtii in doua spatii de joc — Sala
mare si Sala Studio — evidentiaza
faptul ca personalul tehnic — operatori
lumini si sunet, regizori tehnici,
montatori decor — este insuficient,
ceea ce poate genera blocarea
activitdtii, In cazul indisponibilitatii,
din motive obiective, a unor angajati
din acest sector

o Insuficienta spatiilor de depozitare a
decorurilor si a spatiilor pentru




economici de a sprijini material, prin
sponsorizari, actul cultural din
Constanta, interes generat de
ascensiunea valorica a teatrului, atat
in perceptia publicului constantean,
cat si la nivel national.

ateliere — ceea ce are consecinte
majore asupra calitdtii produsului
artistic;

o Lipsa unei solutii juridice pentru
preluarea permanenta in
administrare, de catre Teatrul de Stat
Constanta, a sediului TSC din
bulevardul Ferdinand nr. 11, dupa
reabilitarea realizata prin cofinantare
din fonduri europene, in conditiile in
care, in prezent, activitatea in sediul
TSC, care cuprinde si Sala mare, se
desfasoara 1n baza unui protocol de
colaborare Intre Primaria Constanta,
proprietar al spatiului, Consiliul
Judetean Constanta, finantator al
TSC, si Teatrul de Stat Constanta,
protocol cu o durata limitata la 12
luni. Astfel, TSC nu poate angaja
cheltuieli decét in limitele legale
impuse de acest parteneriat.

Oportunitati (Opportunities)

. Perspectiva realizarii unei strategii

culturale a judetului Constanta, in
care rolul TSC ar putea fi esential;

. Cresterea numarului de spectacole in
aer liber, care poate oferi o expunere
la actul teatral a unui public nou;

‘ Abordarea unor forme noi, inovative

de teatru, care reprezinta o
provocare pentru personalul artistic
si tehnic;

Amenintari (Threats)

o Perioada de recesiune economica si
austeritate care se traduce prin
scaderea puterii de cumparare —
primele economii se fac la bunurile si
serviciile care sunt percepute ca
nenecesare, printre care se numara —
pe nedrept — bunurile si serviciile
culturale.

o Scaderea numarului turistilor romani
si strdini, cu interes pentru programe
culturale, care viziteaza orasul;

o Lipsa bugetelor multianuale, ce face
aproape imposibild contractarea de

artisti pentru anii urmadtori  si
programarea unor stagiuni clare si
complete;

o Ambiguitatea normelor legislative




. Cresterea achizitiei de bilete online,

fara costuri pentru institutie —
raportul intre biletele achizitionate
online si cele achizitionate la casa
este net in favoarea primelor;

. Interes manifest al autoritatii

judetene pentru sustinerea activitatii;

. Posibilitatea in viitor de dezvoltare

economicd a municipiului, care ar
atrage noi categorii de salariati
(white-collars) si antreprenori, care
pot deveni consumatori fideli ai
ofertei teatrului;

‘ Transformarea orasului in sezonul

estival intr-un centru cosmopolit cu
un public diversificat in cautarea
unor forme de divertisment iesite
din formatul tipic unor orase mici;

® Existenta comunitatii universitare
care poate deveni un segment
important al publicului Teatrului;

® Existenta a numerosi artisti tineri ce

pot fi cooptati intr-un program de
rezidentd la o institutie cu acest
profil;

@ Contextul national si european in

care se pune accent pe proiecte
interdisciplinare si mobilitati ale
artistilor;

® Obtinerea de sponsorizari din partea

unor agenti economici cu potenta
financiard, precum BCR

incidente institutiilor de spectacole;
Comunitate constidnteana bazatd pe
interese legate de afaceri, comert,
HORECA, fara interes pentru cultura
- In randul majoritatii oamenilor de
afaceri, cu foarte putine exceptii, nu
existd congtiinta generala a rolului
culturii in societate;

Lipsa traditionala a culturii donatiilor
sau mecenatului.




(reabilitarea Salii Studio), furnizorul
de energie PPC (pentru SEAS 2024
s1 2025), precum si sprijinul unor
agenti economici din HORECA.

3. Evolutia imaginii existente si masuri luate pentru imbunétitirea acesteia.

Pentru imbunététirea imaginii existente am initiat numeroase campanii de promovare a
activitatii Teatrului de Stat Constanta printre care se numara:

.Actualizarea permanentd a  website-ului  oficial al institutiei -

www.teatruldestatconstanta.ro, ceea ce a dus la implementarea noii imagini a
teatrului si a contribuit la ridicarea popularittii Teatrului de Stat Constanta;

. Accesibilizarea website-ului oficial al institutiei - www.teatruldestatconstanta.ro

pentru persoanele cu dizabilitati, prin integrarea in website a unui modul dedicat

@ Continuarea informarii publicului prin website-ului oficial al evenimentului SEAS

— Stagiunea Estivald a Artelor Spectacolului — www.seas.ro;

@ Actualizarea in permanenta a paginii de Facebook, prin urmatoarele actiuni:

& Tag-uri cu actorii la fotografiile cu reprezentatiile din sdptimana respectiva,

sau cu actorii invitati in spectacolele partenerilor Teatrului de Stat Constanta;

& Crearea de evenimente pe pagina teatrului (in care oferim sinopsisul

spectacolului, fotografii, trailere);

& Prezentiri aniversare ale actorilor;

& Postarea de filme cu evenimentele principale ale teatrului — participari la
festivaluri, obtinerea de premii importante;
& Scurte sesiuni de transmisie LIVE pe pagina FB a teatrului (ex: aplauzele si

reactiile publicului la finalul reprezentatiilor).



http://www.teatruldestatconstanta.ro/
http://www.seas.ro/
http://www.teatruldestatconstanta.ro/

@ Actualizarea paginii de Instagram prin urmatoarele actiuni:

& Fotografii cu actori in timpul repetitiilor, cu spatiile de desfasurare a

evenimentelor, cu afisele spectacolelor, atat productiile Teatrului de Stat
Constanta, cat si cele invitate;

& Story-uri cu imagini sau clipuri pentru promovarea spectacolelor.

@ Crearea si difuzarea de materiale promotionale (mash-uri publicitare, cat si

materiale video);

@ Actualizarea canalului de YouTube — Teatrul de Stat Constanta;

® Asigurarea stocului necesar de afise la spectacolele din repertoriu - promovarea
activitatii;

. Promovarea spectacolelor si programului lunar al Teatrului de Stat Constanta prin
afisarea in spatiile special amenajate din statiille de autobuz ale municipiului

Constanta;

@ Rcalizarca de filmulete de prezentare care sa Insoteasca materialele de promovare;
. Inregistrarea fiecarui spectacol pentru arhivare in Cloud;

. Realizarea montajelor filmarilor spectacolelor si trailerelor de promovare pentru
spectacole la un inalt nivel de calitate, prin angajarea unor profesionisti recunoscuti
in acest domeniu — colaborarea cu lIustin Surpanelu, Andrei Gindac etc.;

. Parteneriate cu localuri populare din Constanta, utile pentru promovarea
spectacolelor, cat si pentru campanii publicitare care maresc numarul de bilete
vandute;

. Construirea unei relatii active cu presa la nivel local si national prin organizarea de

conferinte de presa periodice si transmiterea de comunicate 1n mod constant in presa
scrisd si la radio si televiziune;



@ Promovarea intensi a sistemului de achizitie online a biletelor, pe cele 2 platfrome

de ticketing: mystage.ro si bilet.ro;

‘ Implementarea programelor manageriale TSC

@ solicitarea si gazduirea oamenilor de specialitate (cronicari/teatrologi), prezenta lor
oferind 1n primul rand posibilitatea ca spectacolele institutiei sa fie vizibile la nivel
national si stabilind totodatd un reper de calitate artistica;

‘ Incercarea de racordare la standardele europene privind dotirile si echipamentele
institutiei - achizitionarea de aparate performante atat in materie de lighting design,
cat si de sound design;

® Preocuparea pentru perfectionarea profesionala continud a personalului artistic,

tehnic si administrativ, pentru a oferi servicii de calitate;

® Workshop-uri pentru actori,

@ Dezvoltarea comunicarii online si interactiunii cu publicul. Diversificarea
mesajului catre alte categorii de public: intre 15 si 44 de ani - categorie extrem de
activa in mediul online;

@ Accesibilizarea spectacolelor din repertoriu pentru persoanele cu deficiente de

auz;

. Alcatuirea unui grup de 50 voluntari permanenti ai Teatrului de Stat Constanta.

Acestia au intre 14 si 17 ani si sunt elevi ai unor licee importante ale orasului
Constanta;

‘ Participarea la festivaluri nationale importante de teatru.

Pe parcursul perioadei mentionate, recunoasterea valorii repertoriului curent a fost demonstrata
prin selectarea pentru participarea la festivaluri de specialitate.



Participari in perioada raportata:

Nr. SPECTACOL EVENIMENT LOCALITATE
1. Festivalul Zilele Teatrului
.. ,,Matei Visniec” Suceava
Incendii ’ Suceava
5 iunie 2025
2. Festivalul International de
Teatru ,,New Wave” Teatrul de
O insula Vest Resita Resita
24 iunie 2025
3. Festivalul International de
Casa Bernardei Alba Teatru de la Sibiu — FITS 2025 Sibiu
27 iunie 2025
4; A doudsprezecea noapte SI Festival 2 Mai - SI teatru. SI
si film. SI autentic 2 Mai
0O insuli 21 si 22 iulie 2025
5. Reuniunea Teatrelor Nationale
Romanesti, editia a X-a,
Incendii Ch1§1na}1, Teat@l National Chisindu
,,Mihai Eminescu”
14 septembrie 2025
6. Festivalul International de
Teatru si Arte Performative
O insula Braila Braila
21 septembrie 2025
7. Incendii
si Festivalul National de Teatru
’ Bucuresti
Teatro Lucido la Malul 22 51 23 octombrie 2025
Infinitului




9.

Evenimente organizate de TSC in perioada septembrie — decembrie 2024:

. Eveniment realizat cu ocazia celebrarii Zilei Francofoniei — 20 martie 2025, Sala ,,Sergiu

Celibidache” a Colegiului de Arte Regina Maria — Spectacolul de teatru, muzica, dans si
poezie ,,RITHMES ET RIMES DE LA FRANCOPHONIE”, in parteneriat cu Colegiul de
Arte ,,Regina Maria”, Liceul Teoretic Traian, Alianta Franceza Constanta.

. Stagiunea Estivala a Artelor Spectacolului — SEAS 2025 - iulie — septembrie 2025 — peste

80 de spectacole in 12 spatii din Constanta: 4 locatii principale - Teatrul de Vard Soveja,
Sala Studio BCR, Gradina Tomis, Casa de Culturd si 8 spatii secundare: Zoom Beach,
Delfinariul Constanta, Teatrul pentru Copii si Tineret ,,Calutul de mare”, Hotel Continental
Forum, Gradina Bisericii Armene, Cazinoul Constanta, Piata Ovidiu, Portul Tomis.

. Parteneriat strategic cu Festivalul International ,,George Enescu”, in cadrul Editiei

omagiale, la 70 de ani de la trecerea in eternitate a compozitorului — Teatrul de Stat
Constanta a organizat cinci concerte simfonice la Cazinoul Constanta

. SEASTREET - festival international de teatru de strada — 25 — 27 iulie 2025, patru companii

din Romania si cinci companii internationale de teatru de stradd — din Franta, Spania si [talia
— au prezentat reprezentatii de stradd pe Faleza Cazinoului, pe Bulevardul Tomis, in Piata
Ovidiu, in Portul Tomis.

. AUTOSTRADA SPRE TEATRU — program de naveta culturala Bucuresti — Constanta,

care cuprinde asigurarea transportului pentru spectatorii nostri din Bucuresti, o vizitd la
Muzeul de Arta Constanta sau alte institutii de culturd din Constanta, o vizita cu ghid in
Peninsuld si vizionarea unui spectacol al TSC. Program initiat in 25 februarie 2023,
obiectivul principal fiind de a face din Constanta o destinatie culturald importanta — a avut
doua editii in anul 2025 — 17 mai si 30 noiembrie.

. Festivalul de Teatru si Film ,,Serban Ionescu” — editia a V-a, 2 Mai, 19 - 26 iulie 2025 -

coorganizator

. SUNSCREEN Film and Arts Festival 22 - 24 august 2025, in parteneriat cu Transilvania

Film si Asociatia Festivalul de Film Transilvania - partener

. Programul International de Scenografie (International Program in Scenography), in

parteneriat cu OISTAT Romania (Organizatia Internationala a Scenografilor, Tehnicienilor
si Arhitectilor de Teatru), Castrul Roman de la Ovidiu, 25 august - 7 septembrie 2025 —
coorganizator

Tabara Pre-HOP pentru actorii selectati la Gala HOP

1 0 Gala HOP — Gala Tanarului actor

. Premii si distinctii in perioada raportata:



1. PREMIUL UNITER PENTRU PENTRU CEL MAI BUN ACTOR IN ROL
SECUNDAR - acordat actorului Stefan Mihai pentru rolul Feste din ,,A doudsprezecea noapte”
de Andrei Serban

2. Nominalizare la Premiul UNITER pentru Cel mai bun spectacol al anului 2024 —
,,Casa Bernardei Alba”
3. Nominalizare la Premiul UNITER pentru Cea mai buna regie a anului 2024 — Diana

Mititelu pentru ,,Casa Bernardei Alba”

4. Nominalizare la Premiul UNITER pentru Cea mai buna actritd in rol principal —
Mihaela Velicu, rolul Martirio din ,,Casa Bernardei Alba”

5. Nominalizare la Premiul UNITER pentru Cel mai bun lighting design — Cristian
Niculescu, ,,Casa Bernardei Alba”

6. Nominalizare la Premiul UNITER pentru Cea mai bund actritd in rol secundar —
Mirela Pana, — rolurile Nawal si Jihane din spectacolul ,,Incendii” de Wajdi Mouawad, regia
Alexandru Mazgareanu

7. Stefan Mihai a obtinut pentru a doua oara consecutiv nominalizarea la Premiul pentru
Cel mai bun actor in rol secundar — rolul bufonului Feste din ,,A douasprezecea noapte” de
William Shakespeare, regia Andrei Serban.

8. Festivalul International de Teatru ,,New Wave” Teatrul de Vest Resita — Premiul
pentru Cea mai buna muzica originald pentru spectacolul ,,0 insula” de Ada Milea.

9. Festivalul International de Teatru ,New Wave”  Teatrul de Vest Resita —
Nominalizare la Premiul pentru Cel mai bun spectacol - ,,0 insuld” de Ada Milea

10. Nominalizare la Premiul pentru cel mai bun actor — Stefan Mihai pentru rolul
Robinson din ,,O insuld” de Ada Milea

11.  Nominalizare pentru Cea mai bund actritd — Mihaela Velicu pentru rolul Sirena din
,,O 1nsula” de Ada Milea

4. Misuri luate pentru cunoasterea categoriilor de beneficiari;

Avand in vedere ca, dintr-o perspectiva intrucatva limitata, se spune ca succesul unei
institutii de cultura este direct proportional cu numarul biletelor vandute, din pacate, interesul
fatd de definirea profilului spectatorului s-a diminuat substantial, atentia cdzand pe situatia
incasarilor. In ultimii cinci ani, miza Teatrului de Stat Constanta a fost aceea de a-si cunoaste
publicul, profilul acestuia, si In termeni mult mai aplicati institutiei noastre, ce 1si doreste si ce
asteptari are spectatorul de la o institutie locala care isi propune sa devind un nucleu cultural al
comunitatii.



Felul in care am implementat aceasta ,cercetare” a fost mult mai direct, locul
chestionarelor fiind luat de alte mijloace de cunoastere mult mai aplicate, sub forma de:
interviuri post spectacole/reprezentatii, dezbateri si, nu 1n ultimul rand, Incurajarea exprimarii
opiniei spectatorilor pe canalele de social media sau bloguri personale. Considerdm ca dialogul
e cel mai important si valid mijloc de construire a unei relatii institutie culturala — public.

De asemenea, pe langa propriile metode, ludm in considerare si studiile specialistilor.
Structurat in trei capitole — ,,Rolul culturii si al educatiei culturale”, ,,Consumul cultural in
spatiul public. Tipologii de consum in contextul dinamicii valorilor” si ,,Deprinderi de consum
media regasite Tn accesarea continuturilor culturale” —, Barometrul de Consum Cultural
2024' abordeazd subiectul educatiei culturale prin date statistice, prezentdnd totodatd
beneficiile acesteia. La nivelul anului 2024, analizele aratd cd 67% dintre respondenti $i nici
copiii lor nu au participat niciodata la activitati de educatie culturald, in pofida unui nivel ridicat
de constientizare a importantei acestor practici. Cu toate acestea, dintre respondentii care au
participat la astfel de activitdti, pentru 78% cel mai important beneficiu a fost cel al invatarii
directe, al acumuldarii de informatii si de notiuni noi despre arta si culturd, pentru 70% dorinta de
afla mai multe informatii a adus cu sine o implicare mult mai mare in diferite initiative
culturale, iar pentru 42% educatia culturald a determinat o crestere a performantelor scolare in
randul copiilor lor.

Anual, Barometrul oferd o actualizare a datelor privind consumul cultural in spatiul
public, care in prezenta editie sunt insotite de clasificarea tipurilor de consumatori. Conform
studiului realizat de INCFC, se mentine crescut interesul pentru obiectivele de patrimoniu, iar
datele aratd ca 66% dintre respondenti au vizitat cel putin o datd pe an monumente istorice si
situri arheologice si 42% muzee, expozitii sau galerii de arti. In acelasi timp, frecventa
vizionarii de filme la cinematograf, cel putin o data pe an, a fost de 38% 1n 2024. Participarea la
spectacole de teatru s-a mentinut la nivelul anului 2023: 25% dintre respondenti au mers la
teatru cel putin o data si in 2024.

Datele furnizate de Barometrul de Consum Cultural 2024 arata ca non-publicul ocupa,
in continuare, cea mai mare parte a respondentilor. Analiza evidentiaza faptul cd non-
participarea este legata in special de accesul la oferta culturald, dependenta fie de frecventa ei —
in cazul festivalurilor si targurilor care nu se organizeaza permanent — fie de accesul la
infrastructura specifica sau bariere educationale, asa cum este cazul consumului de muzici
culte.

Tot in spatiul public, participarea la activitati cu o dimensiune comunitara (sarbatori /
evenimente locale, slujbele religioase / mersul la biserica, intalnirile cu rudele si prietenii)
continud sa atraga un procent mare dintre respondenti. Rezultatele studiului confirma ipoteza
privind schimbarea culturala la care asistam, in care relatiile de prietenie si modul de petrecere
a timpului liber au o importanta din ce in ce mai crescuta.

' https://www.culturadata.ro/wp-content/uploads/BCC2024-web.pdf



Barometrul de Consum Cultural 2024 subliniazd absenta unor politici publice coerente
si a unei finantdri adecvate, factori esentiali pentru asigurarea unui impact real si durabil al
culturii asupra societitii. In acest context, autorii propun elaborarea unor politici publice
integrate, menite sa sustind initiativele educationale, sd stimuleze colaborarea
interinstitutionala si s promoveze parteneriate sustenabile Intre domeniile culturii, educatiei si
comunitatii.

Studiul Barometrul de Consum Cultural, editia 2024, constituie un sondaj de opinie, pe
un esantion reprezentativ national, pentru populatia de 18 ani si peste. Volumul aproximativ
este de 1064 de persoane, cu o eroare maxima de +/-3.1% la un nivel de incredere de 95%.
Aplicarea chestionarelor s-a realizat prin metoda CATI, pe un esantionul simplu, aleatoriu, prin
generarea de numere de telefon cu format valid pe teritoriul Romaniei, prin metoda RDD
(random digit dialing). Pentru fiecare respondent, au fost inregistrate datele socio-demografice
ceea ce a permis sd fie validatd structura esantionului: genul, varsta, nivelul de educatie,
marimea localitdtii (orase de peste 200 mii locuitori, orase intre 100 si 200 mii locuitori, orase
intre 30 s1 100 mii locuitori, orase sub 30 mii locuitori, comune) si sub-regiunile de dezvoltare.

In perioada urmatoare, Teatrul de Stat Constanta 1si propune sd continue demersurile de
comunicare directd cu publicul sdu, la care va adauga si anchete permanente pe baza de
chestionare in randul publicului teatrului.

De asemenea, ne propunem sa facem demersuri pentru initierea unei cercetari la nivelul
municipiului Constanta, a unui studiu profesionist privind cunoasterea categoriilor de
beneficiari ai actului cultural, care sd suplineascd lipsa unui barometru cultural national
actualizat si care sa poata fi folosit ca punct de reper de toate institutiile culturale din orasul si
judetul Constanta. Un astfel de studiu este absolut necesar pentru elaborarea unei strategii
culturale a judetului si pentru actualizarea strategiei culturale a municipiului Constanta.

5. Grupurile-tinta ale activitatilor institutiei;

Pe termen scurt, va fi necesard o atentie sporitd pentru pastrarea publicului captiv, prin
recalibrarea calitativa a ofertei culturale. Avantajul este ca acest public este unul eterogen, fapt
ce permite diversificarea repertoriului, ceea ce va duce pe termen mediu la diversificarea
publicurilor.

Tinerii liceeni vor fi atrasi spre specificul Teatrului de Stat Constanta prin proiecte dedicate,
punand accentul In mod special pe activarea lor prin evenimente cultural-educationale
interactive. Aceastd categorie de public este un grup-tinta al TSC si prin programele de
voluntariat initiate.



Conform unui studiu realizat de Institutul National pentru Cercetare si Formare Culturalda
aparut pe www.culturadata.ro, existd un segment important al publicului de seniori care se
simte exclus din oferta culturala actuala oferita de institutii si organizatii culturale din Romania.
Pentru a veni in intdmpinarea acestei categorii de public vor fi gindite activitdti incluzive,
proiecte care sd raspunda nevoilor acestor persoane (spectacole pe text clasic, seri de poezie,
intalniri cu actorii, tururi ghidate) si spectacole care sa faciliteze dialogul intre generatii si sa
combata discriminarea bazatd pe varsta — ageism-ul.

Pe termen scurt si mediu, o prioritate o reprezintd atragerea publicului foarte tanar, cel de 7-14
ani, prin spectacole de calitate, realizate conform formatului potrivit acestei varste (durata
maxima de o ord, interactivitate, spatii sonore si vizuale incitante, mesaj educativ comunicat
intr-o forma clara si creativa). Publicul intre 30 si 50 de ani, populatia activa si ocupata cu
obligatiile profesionale, poate fi atras atat direct, printr-o ofertd adecvata, cét si indirect, prin
spectacole adresate copiilor lor. Pe termen scurt si mediu, este vizata facilitarea accesului la
spectacole a persoanelor care nu au aceasta obisnuinta, a categoriilor vulnerabile (din punct de
vedere financiar, din punctul de vedere al educatiei, din punctul de vedere al situarii geografice
fata de locatia institutiei - public din cartierele limitrofe, din punctul de vedere al dificultétilor
de deplasare sau dizabilitatilor de auz ori vedere).

Institutia va ajunge sa atraga aceste grupuri-tintd de beneficiari prin activitati gratuite de tipul
tururilor ghidate, vizitelor la repetitii, intalnirilor si discutiilor, atelierelor de scriere si de
improvizatie, dar si prin spectacole oferite gratuit de Teatrul de Stat, singur sau in parteneriat cu
institutii publice si private, preocupate de dezvoltarea spiritului comunitar al orasului.

Nr.
Spectacol Grup tinta
Criteriu P D
1. . . Toate categoriile de varsta
— Universuri paralele g M
2. . . T riil arsta
Seaside stories oate categoriile de varsta
3. . . . A s
Meciul de comedie Toate categoriile de varsta
4. .. . . . .
— Jocuri in curtea din spate Liceeni, Adolescenti
5. . . . A s
—_— Memoria apei Toate categoriile de varsta
6. y .. . A s
— Logodna relativa Toate categoriile de varsta
7. 10 lucruri pe care le-am pierdut la Festivalul .. .
— p p Toate categoriile de varsta
Mamaia
8. S y y . .
— Trilogia belgradeand Categoria peste 16 ani




9. . . .
— Casa Bernardei Alba Categoria peste 16 ani
10. .. . Aex
— Incendii Toate categoriile de varsta
11. y . Aex
e A doudsprezecea noapte Toate categoriile de varsta
12. . .. . A ex
— Livada de visini Toate categoriile de varsta
13. . .1 . .
— Teatro Lucido la Malul Infinitului Categoria peste 16 ani
14. . 9 . Aex
— O insula Toate categoriile de varsta
15. . . . :
— Goi pusca Categoria peste 16 ani
16. . . Aex
— Maria Tanase. O poveste Toate categoriile de varsta
17. indoiala Toate categoriile de varsta

6. Profilul beneficiarului actual;

Publicul Teatrului de Stat Constanta poate fi distribuit astfel:

PUBLIC foarte TANAR (de la 16 la 24 de ani) cauti constructiile alerte, texte

contemporane, actori tineri, cat si forme noi de teatru. Datorita innoirii repertoriului,
devine un public pe care Teatrul de Stat Constanta isi doreste sa 1l tind aproape.

PUBLIC TANAR (de la 24 la 34 de ani) este cea mai deschisa categorie de public.

Alege participarea la spectacolele Teatrului de Stat Constanta din dorinta de a cduta
forme de buna-dispozitie si relaxare. Poseda un bagaj cultural si este inca in formare.

PUBLIC ADULT (de la 34 la 44 de ani) este categoria cea mai predispusa sa

investeascad bani in participarea la spectacole de teatru, este deschis catre nou.

PUBLIC MATUR (de la 44 1a 60+ de ani) este publicul fidelizat, responsabil si atent.



= Merita mentionat faptul ca schimbarea spatiului de joc de la cladirea teatrului de pe Bd.

Ferdinand nr. 11 la noua sala Studio situata pe lon Lahovari nr.24 a insemnat o limitare
substantiala a numarului de locuri (de la 240 de locuri la 90 de locuri), ceea ce pentru
Teatrul de Stat Constanta a insemnat, si in anul 2025, o reducere substantiala a numarului
de spectatori/beneficiari.

=9 De asemenea, trebuie subliniat si faptul cd in perioada raportatd, pe langd publicul

constantean, ni s-au alaturat §i spectatori din alte orase, cu precadere din Bucuresti, atdt
datorita programului ,,Autostrada spre teatru”, cdt si datorita cresterii prestigiului
Teatrului de Stat Constanta la nivel national, ceea ce face ca spectatori din capitala, din
Brasov, din Piatra Neamt si din alte orase sa vina individual la spectacolele noastre.

B) EVOLUTIA PROFESIONALA A INSTITUTIEI SI PROPUNERI PRIVIND
IMBUNATATIREA ACESTEIA:

1. Adecvarea activititii profesionale a institutiei la politicile culturale la nivel
national si la strategia culturala a autoritatii.

Teatrul de Stat Constanta 151 armonizeaza activitatea cu politica culturald a judetului
Constanta, precum si cu strategia culturala judeteana si nationala. Chiar daca nu in mod formal,
in urma discutiilor avute cu factorii de decizie, percepem strategia culturald judeteana ca fiind
construita pe trei axe structurale:

- Viata culturala diversificata si calitativa,
- Mentinerea multiculturalitatii,
- Integrarea culturii constintene in circuitul national si european de valori.

Prin programele sale profesionale, TSC a urmarit indeplinirea sarcinilor si obiectivelor
generale si specifice, prevazute de legislatia in vigoare, pe trei directii:

Dezvoltare — realizarea unui repertoriu coerent de programe si proiecte, perfectionarea

continua a personalului si a conducerii institutiei, desavarsirea echipei artistice.

Reconstructie — stabilizare si consolidare a cladirii, prin reparatii curente si

reamenajarea spatiilor existente.

Imagine si promovare — integrarea teatrului Tn miscarea artisticd judeteana, nationala si

internationald, dezvoltarea cercetarii in domeniul artelor spectacolului.



In perioada raportati, Teatrul de Stat Constanta a avut la baza propunerile repertoriale din
proiectul de management:

1.Programul MAGISTER si Programul TEATRUL.RO - TEATRO LUCIDO LA
MALUL INFINITULUI regia Radu Afrim, scenariu de Radu Afrim. Include textele Vizita in
casa unui barbat in absenta sotiei sale de Adriana Bittel, Variabila Dostoievski de Bogdan
Raileanu, Tate de Doina Rusti.

Programul MAGISTER se concentreaza in continuare asupra creatiilor unor regizori de
primd marime, realizarea unor spectacole de autor, acestea necesitand investitii importante,
care, insa, se reflecta cu certitudine asupra calitatii spectacolelor si asupra imaginii institutiei.

In cadrul acestui program, au fost invitati si lucreze cu actorii si colaboratorii TSC creatori
de renume international care si-au consolidat n timp statutul de ,,magicieni ai teatrului”,
precum Radu Afrim, Tompa Gabor, Andrei Serban. In cursul anului 2025, regizorul Silviu
Purcarete, care si-a inceput cariera la Teatrul de Stat Constanta, devenind apoi, in timp, celebru,
a acceptat sa realizeze un workshop, pentru a cunoaste trupa teatrului in vederea montarii unui
spectacol.

Plecand de la una dintre misiunile cele mai importante ale unui teatru si anume aceea de a
sustine si promova valorile literare autohtone, Programul TEATRUL.RO are in vedere
spectacole pe texte de autori contemporani, pornind de perspectiva plasarii literaturii nationale
in context european ca voce distinctd si coerenta.

2. Programul CLASIC — LIVADA DE VISINI de A.P. Cehov, regia Andrei Majeri.

Programul acopera nevoia de forma si structura clasica a spectatorului de teatru loial, cel
format si mereu prezent la spectacolele TSC. Acest spectator are un anume bagaj educational
care 11 determind o apetentd/propensiune pentru marile nume ale dramaturgiei romanesti si
universale (spectacole pe texte clasice, reprezentative pentru marea dramaturgie, atat
romaneasca precum si universala).

3. Programul MUSICAL & DANS — O INSULA, spectacol muzical de Ada Milea, dupa
Gellu Naum. Programul are, in primul rand, in vedere montarea de spectacole musical, un gen
care in ultimii ani are succes pe scenele din Romania, incepand sa rivalizeze cu marile productii
din Occident, care se joacad pe perioade indelungate, zeci de ani, cu silile pline. Este un trend
ceva mai recent in tara noastra, dar succesele inregistrate si numarul creatorilor de varf care s-au
implicat in productia acestor spectacole ne fac s credem ca existd perspective pentru ca
publicul nostru sd guste genul din plin.

Cum in cadrul Stagiunii Estivale a Artelor Spectacolului — SEAS — eveniment organizat de
TSC, am invitat an de an musicaluri produse de teatre din capitald si din tard, care s-au vandut
extrem de bine pentru publicul constintean, consideram ca este o directie artistica oportuna.



Productiile sunt, de reguld, dar nu intotdeauna, francize care sunt achizitionate din
straindtate si trebuie sa respecte standarde foarte Tnalte de calitate, atat in privinta decorurilor si
costumelor, cat si in privinta echipelor de creatie, ceea ce determind costuri de productie
insemnate, dar ele sunt justificate de succesul la public. De asemenea, prezentarea unui produs
artistic de calitate arata si respectul pentru publicul céruia i se adreseaza.

Tot in acest program includem spectacole de teatru-dans, un produs interdisciplinar care a
mai fost denumit ,,teatru de miscare”, ,.teatru corporal” sau ,,teatru experimental”. Teatrul-dans
1a din teatru firul narativ, povestea, trdirea, emotia, situatia dramatica, pe care le transpune intr-
o forma dansata, renuntand la primatul cuvantului.

4. Programul DEBUT LA TSC s-a concretizat, in cursul anului 2025, in organizarea de
numeroase evenimente dedicate debutului in diverse meserii care tin de teatru:

- co-organizarea, aldturi de Centrul Roman al OISTAT - Organizatia Internationald a
Scenografilor, Tehnicienilor si Arhitectilor de Teatru, a Programului International de
Scenografie, care se adreseaza debutantilor in scenografie

- co-organizarea, aldturi de UNITER, a Galei HOP — Gala Téanarului Actor, program
derulat de 27 de ani de Uniunea Teatrald din Romania.

- Organizarea celei de-a doua editii a Taberei Pre-HOP, initiata in 2024 de Teatrul de Stat
Constanta, un laborator de actorie, un ,,atelier” si o provocare de a lucra impreuna —
noua generatie de actori cu regizori, dramaturgi, directori de casting si manageri
culturali consacrati.

5. Programul SUMMERTIME - Stagiunea Estivala a Artelor Spectacolului — SEAS
2025, editia a patra.

Daca SEAS 2024 a cuprins peste 40 de evenimente, SEAS 2025 a crescut impresionant,
ajungand sa cuprinda peste 80 de evenimente, spectacole de teatru, opera, dans si concerte
produse de institutii de spectacole din intreaga tard si din Republica Moldova, precum si
spectacole invitate din straindtate, desfasurate in 12 spatii din Constanta: 4 locatii principale -
Teatrul de Varda Soveja, Sala Studio BCR, Gradina Tomis, Casa de Culturd si 8 spatii
secundare: Zoom Beach, Delfinariul Constanta, Teatrul pentru Copii si Tineret ,,Calutul de
mare”, Hotel Continental Forum, Gradina Bisericii Armene, Cazinoul Constanta, Piata Ovidiu,
Portul Tomis. In cadrul SEAS 2025, Teatrul de Stat Constanta a realizat un parteneriat cu Corul
National de Camerd ,,Madrigal — Marin Constantin” care a constat In sustinerea a trei concerte
ale Corului Madrigal, a patru concerte Cantus Mundji, in colaborare cu coruri de copii din toata
tara, si organizarea unei expozitii in spatiul Cazinoului Constanta. De asemenea, tot in cadrul
SEAS 2025, am perfectat un Parteneriat strategic cu Festivalul International ,,George Enescu”,
in cadrul Editiei omagiale, la 70 de ani de la trecerea in eternitate a compozitorului — iar Teatrul
de Stat Constanta a organizat cinci concerte simfonice la Cazinoul Constanta

Prin amploarea sa, prin valoare si intensitate, anticipdm si dorim ca SEAS sa devind
principalul argument pe care orasul Constanta il va putea folosi pentru candidatura la titlul de



Capitala Culturala Europeana atunci cand Romania va avea din nou oportunitatea aceasta —
dupa obtinerea titlului de catre Sibiu si Timisoara.

6. Programul TSC FEMININ — prin CASA BERNARDEI ALBA, un spectacol
preponderent feminin, atat ca tematica, cat si prin componenta echipei artistice si a distributiei,
Teatrul de Stat Constanta a obtinut, la Gala UNITER 2025, patru nominalizari: pentru Cel mai
bun spectacol, pentru Cea mai buna regie, pentru Cea mai buna actrita in rol principal — Mihaela
Velicu, rolul Martirio, si pentru Cel mai bun lighting design — Cristian Niculescu.

Intr-o conjuncturi in care ponderea femeilor in meseriile legate de teatru este in dezbaterea
breslei de mai multi ani, iar discutiile se reactiveaza la fiecare editie a premiilor UNITER,
Teatrul de Stat Constanta 1si propune ca, fara sa faca nicio concesie din perspectiva valorica, sa
puna femeia creatoare de teatru — regizoare, dramaturgd — in contexte favorabile, in care sd-si
poata valoriza capitalul specific.

Regizorul angajat al Teatrului de Stat Constanta in anul 2025 a fost o regizoare, Diana
Mititelu, iar dintre cei 30 de actori angajati, sunt 14 femei si 16 barbati, in contextul in care
ponderea rolurile masculine in dramaturgie este semnificativ mai mare decat a rolurilor
feminine.

7. Programul TEATRU SI INCLUZIUNE

Teatrul de Stat Constanta face de cativa ani demersuri pentru accesibilizarea
reprezentatiilor sale pentru persoanele cu deficiente de auz, deoarece este important ca oamenii
care suferd de orice fel de deficienta sa poata avea acces la viata culturala la fel ca toti ceilalti.
Este un demers normal, in sensul legii fundamentale din Romania, Constitutia, care garanteaza,
la articolul 33, alineatul 1, accesul la cultura.

Astfel, am organizat reprezentatii initial cu un interpret, apoi cu doi interpreti si cu trei
interpreti. In mod ideal, accesibilizarea se poate face cu un numar de interpreti egal cu numarul
personajelor din spectacol, dar deocamdata, in tara noastra, acesta nu este un obiectiv realist,
din cauza numarului mic de interpreti disponibili. Interpretele pe care am reusit sd le aducem la
Teatrul de Stat Constanta, prin contrcate de colaborare, sunt interprete angajate la Televiziunea
Romanad, ProTV si Digi 24 TV.

Persoanele cu dizabilitati nu trebuie sa se simta segregate, ci trebuie sa inteleaga si sa se
bucure de faptul ca pot asista la reprezentatii alaturi de restul publicului. Locurile pentru
persoanele cu dizabilitati sunt gratuite la Teatrul de Stat Constanta.

De asemenea, avem 1n vedere colaborarea cu artisti profesionisti din diverse meserii din
teatru, cu deficiente de orice fel — locomotorii, de auz etc — pentru Incurajarea integrarii lor
firesti in colective de creatie.



La acest capitol mentiondm si accesibilizarea website-ului oficial al institutiei -
www.teatruldestatconstanta.ro pentru persoanele cu dizabilitati, prin integrarea in website a
unui modul dedicat

4. Orientarea activitatii profesionale catre beneficiar:

Toate activitatile culturale realizate de teatru au ca directie de adresare comunitatea
constanteana, in special populatia Municipiului Constanta, dar si cea din judetul Constanta.
Politica de pret a biletelor la spectacol a fost aceea de mentinere a unor cote scazute, pentru a nu
ingradi accesul la cultura al beneficiarilor, Consiliul Judetean Constanta aproband aceste
preturi. In aceast perioadd am urmdrit dezvoltarea relatiei culturd — educatie prin parteneriate
cu institutii de invatdmant, institutii de cultura din judetul Constanta si nu numai. Activitatile
culturale au rdspuns cerintelor comunitatii, iar acestea au adus publicul mai aproape de actori,
de spectacolele de teatru. Pornind de la ideea ca orientarea spre beneficiari inseamna
identificarea si analiza continud i cuprinzitoare a asteptarilor spectatorilor, transpunerea
acestora 1n realizarea produselor si serviciilor, Tn modul de desfasurare a interactiunii cu acestia
cu scopul dezvoltarii unor relatii avantajoase pentru ambele parti, prezentdm rezultatele privind
modul 1n care este perceputd orientarea catre spectatori a Teatrului de Stat Constanta ca fiind
foarte bune. In perioada evaluati, ianuarie — decembrie 2025, au fost inregistrati la
spectacolele realizate de teatru un numar de 26.526 de spectatori platitori de bilet atat in cadrul
stagiunii anuale, cat si in cadrul stagiunii estivale, dar si foarte multi invitati si oameni de presa
care au participat la spectacolele organizate, spectatori la evenimentele gratuite realizate in aer
liber.

5. Analiza principalelor directii de actiune intreprinse.

Directiile Intreprinse de management in aceastd perioadd au urmadrit cu precadere atingerea
obiectivelor specifice si cresterea institutiei atat din punctul de vedere al actului cultural, cat si
din punctul de vedere al imaginii Teatrului pe plan local, national si international. Proiectele
realizate de Teatru in aceastd perioadd, au urmarit s satisfacd nevoile culturale si de
divertisment ale societdtii In general si sd impund Teatrul drept un centru permanent de
promovare a culturii si de educatie alternativa, convinsi fiind ca actul artistic este absolut
necesar §i definitoriu pentru dezvoltarea spirituald a oricarei comunitati.

Repertoriul activ al Teatrului de Stat Constanta este compus din 20 de titluri. Din cauza
anul 2025, 13 dintre spectacolele din repertoriu, ce atrag un numar mare de spectatori, dar
limitat de numarul mic al locurilor disponibile in Sala Studio — aproximativ 90 locuri /
reprezentatie.



C) ORGANIZAREA, FUNCTIONAREA INSTITUTIEI SI PROPUNERI DE
RESTRUCTURARE SI/SAU DE REORGANIZARE, PENTRU MAI BUNA
FUNCTIONARE, DUPA CAZ:

1. Maisuri de organizare interna.

Teatrul de Stat Constanta este infiintat §i functioneaza potrivit dispozitiilor Ordonantei
Guvernului nr. 21/2007, privind institutiile si companiile de spectacole sau concerte, precum si
desfasurarea activitatii de impresariat artistic, aprobata cu modificari si completari prin Legea
nr. 353/2007, Hotararii Consiliului Judetean Constanta nr. 131/2007 privind infiintarea
Teatrului de Stat Constanta si a celorlalte dispozitii legale in vigoare privind institutiile publice.

Teatrul de Stat Constanta este institutie publica de culturd, cu personalitate juridicd, institutie de
spectacole, de repertoriu. Dispune de un colectiv artistic, precum si de personalul tehnic si
administrativ necesar pentru realizarea de productii artistice.

Functionarea institutiei se asigura de catre personalul artistic, tehnic si administrativ, care 1si
desfasoara activitatea in baza contractelor individuale de munca, a celor incheiate potrivit
prevederilor legale privind dreptul de autor si drepturile conexe sau in baza unor contracte
reglementate de Codul civil.

Dificultatile majore din activitatea teatrului au fost generate de existenta unui singur spatiu
pentru spectacole si repetitii, ceea ce, pand cand a fost incheiat Protocolul de colaborare
nr.170087/30.07.2025, dintre Municipiul Constanta (Primaria Constanta), Consiliul Judetean
Constanta si Teatrul de Stat Constanta pentru spatiul situat in bd. Ferdinand nr. 11, a impiedicat
realizarea a doua proiecte in paralel. Aceasta dificultate nu mai exista.

In schimb institutia se confrunta cu lipsa unei solutii juridice pentru preluarea in administrare a
acestui imobil, precum si lipsa spatiilor pentru depozitarea decorurilor, recuzitei, costumelor si
a tehnicii de scena pe terenul aferent cladirii din bd. Ferdinand nr. 11.

Desfasurarea optima a evenimentelor TSC si promovarea lor sunt ingreunate de faptul ca Sala
studio nu este in proprietatea teatrului sau a autoritatii judetene, ceea ce impiedica realizarea de
investitii pentru mbunatatirea functionalitdtii spatiului de joc si spatiilor pentru spectatori,
altele decat cele realizate prin sponsorizari.

Faptul ca municipiul si judetul Constanta nu au un teatru adecvat — o cladire construitd cu
aceastd destinatie, care sd permitd organizarea de evenimente culturale la un nivel maxim
pentru comunitatea constanteand, tinand cont de toate necesitatile de confort si divertisment ale
publicului — impiedica formarea unui public de teatru si formarea de obisnuinte de petrecere a
timpului liber la teatru.



2. Propuneri privind modificarea reglementarilor interne

2.1. Regulamentul de organizare si functionare al institutiei
Regulamentul de organizare si functionare este aprobat prin H.C.J.C. nr. 274/15.12.2023.
2.2. Regulamentul Intern

La data de 31.12.2025 era in vigoare Regulamentul de Ordine Interioard aprobat de
directiune si reprezentantii salariatilor in data de 29.10.2018, intrdnd in vigoare la data de
30.10.2018.

Si acest Regulament urmeaza a fi actualizat, avand 1n vedere faptul cd se vor organiza
alegeri pentru reprezentantii salariatilor, cu un mandat de 2 ani.

2.3. Codul etic/deontologic
La data de 31.12.2025 era in vigoare Codul etic aprobat prin Decizia nr. 39/01.04.2022.
Prin decizia nr. 34/23.04.2025 este numit consilierul de etica pentru o perioada de 3 ani.

In perioada ianuarie — decembrie 2025 au fost luate masuri de reglementare interna, cum ar fi:

- Decizie alocare numere

- Decizie numire persoana care ridicd numerar

- Decizie numire comisie receptie materiale si obiecte de inventar

- Decizie numire lucritor desemnat SSM

- Decizie efectuare evaluare salariati

- Decizii pentru numirea unor comisii de negociere servicii

- Decizii viza C.F.P.P.

- Decizie numire comisie casare obiecte de ionventar, mijloace fixe si materiale

- Decizii poprire salariati conform executorilor judecatoresti

- Decizie ALOP

- Decizii privind numirea echipelor de prima interventie in cadrul SEAS 2025

- Decizii numire comisii privind predarea-primirea unor gestiuni

- Decizie actualizare conditii acordare spor conditii periculoase

- Decizie acordare indemnizatie cazare

- Decizie privind desemnarea persoanelor care pot conduce autoturismele institutiei

- Decizii privind intrarea 1n productie a unor spectacole

- Decizie inventariere patrimoniu

- Decizie inlocuire temporara a titularului postului pe perioada concediului de odihna

- Decizii incetare/prelungire/angajare a contractelor individuale de munca

- Decizie acordare spor conditii periculoase sau vatamatoare

- Decizie responsabili completare sectiunea A si sectiunea B din Documentul de
fundamentare conform OMF 1140/2025

- Decizie privind trecerea la transa superioara de vechime



- Decizii pentru numirea unor comisii de evaluare echipamente

3. Sinteza activitatii organismelor colegiale de conducere;

In cadrul Teatrului de Stat Constanta, in temeiul prevederilor Ordonantei nr. 21/2007
privind institutiile si companiile de spectacole sau concerte, precum si desfasurarea activitatii
de impresariat artistic, managerul este asistat in activitatea sa de:

o Consiliul de Administratie, cu rol deliberativ, ce functioneaza in baza Deciziei

nr.178/17.12.2024.
o Consiliul Artistic, cu rol consultativ, infiintat in baza Decizia nr. 57/06.05.2022.

o Consiliul de Administratie s-a intrunit in cursul anului 2025 pentru a dezbate probleme
legate de:

Sedinta organizata in data de 14.02.2025 a avut urmaitoarele puncte pe ordinea de zi:

Bugetul de venituri si cheltuieli pe anul 2025
Lista de investitii pe anul 2025
Lista de proiecte culturale pe anul 2025
Diverse
Sedinta organizata in data de 17.06.2025 a avut urmétorul punct pe ordinea de zi:
Rectificarea Bugetului de venituri si cheltuieli pe anul 2025
Actualizare lista de investitii pe anul 2025

Organizarea, regulamentul si selectia — Stagiunii Estivale a Artelor Spectacolului
(SEAS) editia 2025

Diverse

Sedinta organizata in data de 06.10.2025 a avut urmitorul punct pe ordinea de zi:

Stabilirea/aprobarea tarifelor biletelor de intrare la spectacole

Sedinta organizata in data de 20.10.2025 a avut urmaitoarele puncte pe ordinea de zi:

Rectificarea Bugetului de venituri si cheltuieli pe anul 2025



Diverse

4. Dinamica si evolutia resurselor umane ale institutiei (fluctuatie, cursuri,
evaluare, promovare, motivare/sanctionare);

Structura organizatorica a Teatrului de Stat Constanta este compusa in prezent dintr-un

numar total de 78 de posturi din care 6 posturi de conducere si 72 posturi de executie.
Denumirea functiilor, nivelul de studii si gradele/treptele profesionale sunt in conformitate cu
prevederile Legii-cadru nr. 153/2017 privind salarizarea personalului platit din fonduri publice,
cu modificarile si completarile ulterioare, precum si de prevederile OUG nr.189/2008 privind
managementul institutiilor publice de culturd, aprobatd prin Legea nr. 269/2009.

NR. STRUCTURA POSTURI POSTURI POSTURI |POSTURI POSTURI
CRT. |ORGANIZATORICA |CONDUCERE | EXECUTIE TOTAL OCUPATE | VACANTE
APROBATE

1. DIRECTOR 1 - 1 1 -
GENERAL
Compartiment - 32 32 31 1
artistic

2. DIRECTOR 1 - 1 1 -
TEHNIC
Serviciu regizorat | 1 18 19 17 2
Compartiment - 2 2 2 -
productie

3. DIRECTOR 1 - 1 1 -
ECONOMIC
Contabil Sef 1 - 1 1 -
Financiar - 6 6 6 -
contabilitate
Serviciu resurse 1 14 15 14 1
umane,
administrativ,
achizitii
TOTAL 6 72 78 74 4

Fluctuatie de personal
Pentru a acoperi necesarul de personal, conform prevederilor legale, au fost incheiate
contracte individuale de munca pe perioada determinatd sau contracte de prestari servicii.

Pentru a asigura continuitatea activitatii si realizarea de costume si decoruri de inaltd
calitate s-au incheiat contracte de munca pe perioada determinatd cu angajati care au indeplinit

conditiile de pensionare.




Au fost Incheiate/prelungite prin acte aditionale/contracte individuale de munca pe
perioada determinata, astfel:

7 contracte pentru personal care cumuleaza salariul cu pensia (actor IA -2, muncitor

croitor -1, tdmplar -1, muncitor costumier -1, pompier-1, referent-administrator-1)

20 contracte pentru personalul artistic si de specialitate (contracte in baza O.G 21/2007,

art.13, alin. 3-4. : sef serviciu regizorat — 1; actori — 11; maestru sunet - 1 , regizor tehnic - 2,
maestru lumini - 1, recuziter — 1, regizor scend — 1, operator sunet — 1, montator decor - 1)

11 contracte pentru personal administrativ (Director economic -1; Director tehnic- 1,

Sef serviciu RUCAA -1, Contabil sef — contabilitate -1; secretar marketing — 1, economist A —
1, magazioner -1, referent-secretariat -1, referent-casier agentie-1, plasator - 2).

In cursul anului 2025 au incetat de drept:

la data expirarii termenului - contractele individuale de munca incheiate pe perioada
determinatd pentru functiile de maestru lumini si muncitor - montator decor

la data Indeplinirii cumulative a conditiilor de varsta standard si a stagiului minim de
cotizare pentru pensionare - contractul individual de munca incheiat pe perioada nedeterminata
pentru functia de actor 1A

Institutia noastrd a aprobat detasarea pentru o perioada de cel mult 6 luni la alta institutie
a regizorului artistic.

Pe aceste posturi, pana la organizarea concursului pentru ocuparea lor, au fost facute
angajari in baza contractelor individuale de munca pe perioada determinata, in masura in care s-
au gasit candidati corespunzatori.

Promovari
In anul 2025 s-a organizat un examen in vederea promovdrii, in luna ianuarie 2025. Dupa
sustinerea examenului, doud actrite au promovat de la actor gradul I la actor gradul IA.

Cursuri de formare profesionala

- sef serviciu RUCAA - curs Control Intern managerial - 29 Mai - 1 Tunie 2025

- director economic - program de formare profesionala Contabilitatea institutiilor
publice: FOREXEBUG, reguli pentru documentele justificative si pregatirea pentru ALOP
2026 10 - 11.12.2025.

5. Masuri luate in urma controalelor, verificarii/auditarii din partea autoritatii
sau a altor organisme de control in perioada raportata.

In anul 2025 au fost efectuate un numar de controale, dupa cum urmeaza:

> Inspectoratul pentru Situatii de Urgenta ,,Dobrogea” al Judetului Constanta



Proces Verbal de control 2104/25/SU-CT din 10.06.2025

’

Tematica: ,,Apdrarea impotriva incendiilor si protectia civila.’

Au fost constatate deficiente constructive si tehnice la sala studio situata in str. lon Lahovari
nr.2A si la sediul administrativ si aplicate sanctiuni de tip avertisment.

Pentru remedierea deficientelor au fost realizate amenajdri pentru asigurarea conditiilor
tehnice, precum si Indeplinirea tuturor conditiilor de sigurantd ISU atat pentru public cét si
pentru salariatii teatrului.

Proces Verbal de control 2366/25/SU-CT/18.07.2025
Tematica: ,,Amenajare temporara Gradina Tomis si Teatrul de Vara Soveja”

Au fost constatate deficiente tehnice si au fost aplicate sanctiuni sanctiuni de tip avertisment si
amenda. Deficientele au fost remediate.

Pentru respectarea legislatiei referitoare la situatiile de urgenta, in perioada desfasurarii
concertelor Corului National de Camera Madrigal ,,Marin Constantin” din cadrul SEAS 2025,
au fost incheiate contracte de prestari servicii avand ca obiecte:

— realizarea documentatiei necesara obtinerii autorizatiei de securitate la incendiu, intocmirea
planului de evacuare cf. OMAI 14/2009 — adaptat la planul de situatie cu amplasarea obiectelor
in incinta amenajarii, asistentd tehnicd si solutii tehnice in ceea ce priveste obtinerea
autorizatiei de securitate la incendiu pentru amenajarea temporarad din zona plaja Zoom Beach
— asigurarea unei autospeciale de stins incendii de capacitate medie, pentru asigurarea
masurilor de prevenire si interventie n caz de incendiu

Deasemenea a fost incheiat un contract de prestari servicii cu o firma specializatda pentru
realizarea unui audit In domeniul apararii Tmpotriva incendiilor privind implementarea
masurilor de securitate la incendiu pentru imobilul situat in bd. Ferdinand nr. 11.

Raportul de audit a evidentiat deficiente constructive si tehnice. Acest raport a fost adus la
cunostinta Primdriei Constanta (in calitate de proprietar si beneficiar al proiectului de
reabilitare al cladirii) si ordonatorului principal de credite.

» Compartimentul de Audit Public Intern
Raportul de audit public intern nr. 25263/14.07.2025

Tema misiunii de audit: Auditarea modului indeplinirii obiectivelor asumate de conducerea
entitatii publice cu privire la organizarea si realizarea procesului de fundamentare, aprobare,
utilizare a fondurilor pentru finantarea cheltuielilor cu bunuri, produse si servicii pentru
spectacolul Teatro Lucido la malul Infinitului



Au fost Intocmite un numar de 5 Fise de identificare si analiza a problemei.

Se fac demersuri pentru implementarea tuturor recomandarilor formulate de auditorii publici
externi.

Raportul de audit public intern nr. 30168/ 22.08.2025
Tema misiunii de audit: Evaluarea sistemului de prevenire a coruptiei, 2025

A fost Intocmitd o Fisa de identificare si analizd a problemei referitoare la accesibilizarea
paginii oficiale de internet la informatiile publice pentru persoanele cu dizabilitati.

Pagina oficiala de internet a institutiei https://www.teatruldestat constanta.ro a fost
accesibilizata.

> Serviciul control din cadrul Consiliului Judetean Constanta

Actiunea de control are ca obiective:

— verificarea modului de executie a bugetului de venituri de cheltuieli si a p.a.a.p.- ului
— verificarea modului de realizare a veniturilor si a inregistrarii acestora in contabilitate.

D) EVOLUTIA SITUATIEI ECONOMICO-FINANCIARE A INSTITUTIEI:

1. Analiza datelor financiare din proiectul de management corelat cu bilantul
contabil al perioadei raportate.
ianuarie — decembrie 2025

—>INCASARI VENITURI PROPRII

1.994.806 lei
Ponderea veniturilor proprii in total venituri *
9,15 %

*Totalul veniturilor include transferurile din excedentul anului 2024

—>CHELTUIELI DE PERSONAL

7.995.634,00 lei
Pondere Titlu I chelt de personal in total cheltuieli
35,59 %

CHELTUIELI CU BUNURI SI SERVICII



6.040.271,45 lei
Pondere Titltu IT chelt bunuri si servicii in total cheltuieli

26,89 %

—>ALTE CHELTUIELI

7.767.280,17
Pondere Titlu IX alte cheltuieli 1n total cheltuieli

34,58 %

—>CHELTUIELI DE CAPITAL

660.226,32
Pondere Titlu XIII active nefinanciare in total cheltuieli

2,94 %

2. Evolutia valorii indicatorilor de performantd in perioada raportati, conform
criteriilor de performanta ale institutiei din urmatorul tabel

Ianuarie — decembrie 2025

Nr. crt. Indicatori de performantd*Perioada Evaluata CIFRE
| Cheltuieli pe beneficiar (subventie + venituri - 174,32
’ cheltuieli de capital)/nr. de beneficiari

2. Fonduri nerambursabile atrase (lei) 90.930,01 let
3. Numar de activitati educationale 2
4. Numar de aparitii media (fard comunicate de presa) Peste 50
5. Numar de beneficiari neplatitori 98.548
6. Numar de beneficiari platitori 26.526
7. Numar de reprezentatii (proprii la sediu) 93
8. Numar de proiecte/actiuni culturale 14
9. Venituri proprii din activitatea de baza 1.994.806 lei
10. Venituri proprii din alte activitati 0 lei




SITUATIE INCASARI PERIOADA RAPORTATA

incasari

900000
800000
700000
600000
500000
400000
300000
200000

100000 —l—l
0 I T | [ | |

Perioada de referinta

Hianuarie HEfebruarie @ martie M aprilie [ mail iuniel iuliel@ august
[ septembrielll octombriel noiembriel’ decembrie

E) SINTEZA PROGRAMELOR SI A PLANULUI DE ACTIUNE PENTRU
INDEPLINIREA OBLIGATIILOR ASUMATE PRIN PROIECTUL DE
MANAGEMENT.

1. Viziune.

In decursul mandatului anterior, am reusit si implementim un sistem de management
pro-activ si o gandire dinamica, datoritd carora am identificat pe termen mediu si lung vectorii
de actiune pentru repozitionarea pe piata culturald a TSC. Continuarea acestui tip de
management se impune pentru a realiza misiunea auto-impusa, de a obtine statutul de teatru
national si de a crea continuturi care sa justifice mentinerea acestui statut si obtinerea unei
recunoasteri nationale si internationale a valorii institutiei, Intr-un context din ce in ce mai



dinamic si mai sofisticat al artei contemporane, cu prezervarea traditiilor si specificului
regional si national.

Prin productiile sale, prin participarea la festivaluri nationale si internationale, prin premiile
obtinute, prin organizarea unor ample evenimente de anvergurd nationald, Teatrul de Stat
Constanta s-a afirmat deja ca un reper in lumea teatrald romaneasca, fiind perceput ca un spatiu
de creatie efervescent, deschis cétre experimente, cu o trupd de actori complexa si valoroasa, cu
personal tehnic profesionist si echipd organizatorica versatila, competenta si experimentata.

Din perspectiva publicului tintd, viziunea manageriald este a) incluziva, prin demersuri de
accesibilizare a reprezentatiilor pentru persoane cu dizabilitati de auz si, in curand si pentru
persoane cu alte deficiente, b) de formare a unui public tAnar, nou, pentru viitor, prin productii
si dezbateri dedicate publicului tanar si prin promovarea voluntariatului cultural in marja
reprezentatiilor curente si a evenimentelor speciale organizate, c) de pastrare si dezvoltare a
publicului traditional, prin exploatarea specificului cultural regional si national in alegeri
repertoriale clasice, d) de deschidere catre un public international, prin realizarea de proiecte
complexe, coproductii internationale, multilingve, prin participarea la festivaluri peste hotare si
prin furnizarea de supratitrari ale reprezentatiilor n limbi de circulatie internationala.

2. Misiune.

Misiunea Teatrului de Stat Constanta este aceea de a contribui la dezvoltarea culturald a
comunitatii, prin

- realizarea si prezentarea unor productii teatrale moderne, diverse, valoroase, dedicate
genului dramatic sau liric si a unor activitdti culturale de anvergura, care sa reflecte
tendintele actuale in arta teatrald, asigurand astfel o prezentd constanta a institutiei In
circuitul cultural local, national, european si international.

- Organizarea integrald sau prin coproductii a unor evenimente culturale de tip festivalier,
atat in stagiunea regulatd dar mai ales n sezonul estival, in municipiul Constanta dar si
in alte localitati din judet.

TSC promoveaza evenimente culturale ce au ecou si semnificatie pentru intreaga comunitate,
locald, nationald si chiar internationald. In acest scop, TSC este permanent in cdutarea de noi
forme de expresie care sa ajunga la constiinta publicului.

Tinand cont de viziunea pe care am enuntat-o mai sus, precum si de Caietul de obiective,
directiile specifice din ROF si legile speciale, am reformulat astfel misiunea teatrului:

TSC are misiunea de a remodela, a complexifica si a diversifica actul teatral, facandu-l
compatibil cu orizontul de asteptare al spectatorului transformat si dinamic al sec. XXI, de a



stabili un parteneriat activ intre un nou teatru si un public nou. Astfel, misiunea este axata

pe creatia si promovarea valorilor romdnesti contemporane, autohtone si universale din

domeniul artelor spectacolului, in scopul cresterii accesului publiculuila actul de

cultura, stimularii, inovarii de forme noi in arta si valorificarii talentului artistic.

3. Obiective (generale si specifice).

Obiective generale
(0G)

Obiective specifice

Valorificarea creatiei contemporane in domeniul artelor
spectacolului, a patrimoniului material si imaterial al teatrului, prin
promovarea valorilor cultural-artistice autohtone si universale, pe
plan local, regional, national si international.

Stimularea inovatiei si creativitatii

Producerea si prezentarea de spectacole, proprii sau in colaborare cu
alte autoritdti si institutii de stat sau private, destinate tuturor
categoriilor de public;

Asigurarea conditiilor optime pentru producerea si realizarea unor
creatii teatrale valoroase, de anvergurd, din dramaturgia nationald si
universala, care au ca scop promovarea actului de cultura si educarea
publicului spectator;

Oferirea accesului liber la culturd cetdtenilor, drept garantat prin
articolului 33 din Constitutia Romaniei, precum si diversificarea ofertei
culturale;

Stabilirea si dezvoltarea de retele parteneriale care sa faciliteze
mobilitatea creatiilor si artistilor TSC 1in circuitul cultural
european/international;

Cultivarea/educarea permanenta a publicului realizand astfel atragerea
unui numar cat mai mare de spectatori;

Initierea si implementarea unor proiecte culturale de cercetare si analiza
culturala;

Promovarea institutiei In circuitul teatral international prin participari
internationale, dar si prin organizarea in Constanta a unor manifestari
culturale de anvergura, valorificind astfel potentialul artistic si
imaginea speciala pe care institutia le detine, contribuind la dezvoltarea
imaginii Constantei,

Promovarea si conservarea culturii si teatrului romanesc prin programe
de cercetare stiintifica, conservare si formare;

Dezvoltarea sistemului de atragere de finantari externe, locale si



internationale si implementarea unor strategii de crestere a veniturilor
proprii;

e Diversificarea ofertei culturale prin programe ample care sa atragd noi
categorii de public in vederea cresterii indicatorilor de consum cultural;

e Implementarea unor structuri ultra-moderne de organizare, functionare,
mediatizare si marketing al spectacolelor si evenimentelor organizate;

e Comandarea si realizarea unor studii de consum profesioniste pentru
identificarea si cuantificarea categoriilor de beneficiari si pentru o buna
cunoastere a nevoilor de consum cultural ale actualilor si potentialilor
beneficiari;

e Consolidarea imaginii institutionale, ca un loc bine definit in peisajul
cultural al Constantei, cu elemente de profunda originalitate si
modernitate;

Obiectivele sunt clare si bine definite, ajutand echipa de management
S Specific sa monitorizeze $i evalueze performanta vs. obiective.

Progresul in atingerea obiectivelor este monitorizat permanent pe

parcursul proiectului de management, prin implicarea intregii echipe,
M  Masurabil oferind posibilitatea cunoasterii stadiului de atingere a acestora,

utilizand ca instrumente Raportul anual de management si Controlul

managerial intern.

Exista resurse logistice, umane, financiare, materiale si informationale,
A Realizabil precum si posibile parteneriate in vederea atingerii obiectivelor.

Obiectivele sunt conforme cu valorile si strategiile nationale si
R Relevant europene in domeniul culturii, existdnd stakeholderi si publicuri
interesate de programele si proiectele TSC.

Proiectele prevazute au un calendar de implementare precis. Sunt
prevazute: programarea anticipatd a productiilor si evenimentelor
culturale, cu termene realiste pentru fiecare activitate si fiecare obiectiv

T  Incadratintimp  (premiere, turneele, dezbateri cu publicul, intalniri cu personalititi
etc.). Diseminarea activitatii artistice e prevazutd prin intermediul
website-ului si a altor canale media.

4. Strategie culturala pentru intreaga perioada de management;

Strategia culturald a Teatrului de Stat Constanta este conditionatd de aprobarea si bugetarea
cresterii numarului de angajati, precum si de alocarea resurselor financiare la timp si in corelare
cu necesarul solicitat. Ducerea la indeplinirea a directiilor propuse in prezentul proiect de



management vor transforma TSC intr-un centru teatral de anvergurd, relevant in plan national.
Nu in ultimul rand, TSC are capacitatea, in siajul acestui proiect de management, de a deveni un
motor de dezvoltare urbana.

Din punct de vedere artistic, strategia TSC urmareste realizarea de spectacole contemporane,
diverse din punct de vedere tematic, cu o mare adresabilitate si avand capacitatea de a forma, de
a educa, de a provoca intelectul, de a dezvolta noi directii de exprimare artistica.

Obiectivul strategic major al managementului este punerea in valoare a marii dramaturgii
clasice si contemporane si a resursei umane artistice prin crearea unor produse culturale
cu o plaja cat mai larga de adresabilitate care sa raspunda necesitatilor tuturor
categoriilor de public vizate.

TSC are ca obiect de activitate si asigura realizarea si promovarea de productii si co-productii
artistice constand 1n spectacole, teatru-experimental, pantomima, dans, concerte, din
repertoriul clasic si contemporan, in limba romana precum si 1n alte limbi de circulatie. TSC
este un exponent al culturii spatiului dobrogean, dar nu trebuie uitat ca este un reprezentant al
scolii romanesti de teatru, promovand originalitatea si viziunea creatoare.

In acest sens, trupa urmeaza sa fie pusa in valoare de o Strategie repertoriala realizata de
management impreund cu un Consiliu Artistic. Pentru orice institutie de spectacole, eficienta si
modernd, politica repertoriala este o conditie sine qua non de existenta si functionare.

Al doilea concept de importantd majora pentru prezentul proiect de management este acela de
eveniment’. Refuzind sintagme ca: actiune cultural-artistica, manifestare cultural-artistica,
sau serbare, ne propunem in schimb ca fiecare activitate sa aiba statut de EVENIMENT. Si asta
pentru cd, In acceptiunea noastrd, conceptul de eveniment exprimd cel mai bine relatia
biunivocad intre institutia de culturd si mediul social. Evenimentul cultural functioneaza ca un
instrument In observarea dinamicii socioculturale si are forta de a redescoperi si dinamiza
mecanismele societale, de a remodela un oras, o regiune, o tard, un continent, intreaga lume.

Strategia noastrd vizeaza programarea de evenimente artistice intr-o simbiozad specificd de
»geosistem cultural”. Astfel, pentru perioada 2024 - 2029, principalele obiective strategice pe
care ni le propunem sunt :

i.  Impunerea sintagmei «Viitorul Teatru National ,,Carol I’ Constanta — Traditie. Spirit
nou. Comunitate» ca mesaj al managementului cultural asumat;

ii.  TSC va continua sd se impuna ca un centru cultural de mare anvergura cu activitati
diverse, cu preocupari de cercetare si dezvoltare, comportandu-se ca o organizatie
complexa, ca un HUB CULTURAL, utilizdnd un patrimoniu cultural imaterial
(roméanesc si universal) de o valoare inestimabila;

2 Termenul provine din englezescul Event, care are mai multe acceptiuni = Ceremony, Convention (meeting),
Festival, Happening, Media Event, Party, Sporting Event, Show, Performance
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1v.

V1.

Vii.

Viil.

1X.

X1.

Xil.

Cunoasterea nevoilor, preferintelor, asteptarilor publicului, precum si a practicilor de
consum specifice diverselor segmente ale acestuia (realizarea de anchete socio-
culturale);

Realizarea unor coproductii si parteneriate cu institutii de profil din Constanta, din tara
si din strainatate in vederea derularii unor evenimente culturale de interes national si
international la care publicul sa aiba acces direct;

Continuarea i realizarea unor noi parteneriate cu institutiile de invatamant;

Asigurarea formarii profesionale continue a personalului artistic, tehnic si administrativ
al institutiei tinand cont de contextul cultural actual;

Proiectarea ofertei culturale in functie de indicatori de consum identificati in sprijinul
cresterii prestigiului TSC;

Montarea si includerea 1n repertoriul teatrului a unui numar de minimum 4 premiere pe
stagiune, dintre care, obligatoriu, doud productii in care sa fie implicati tineri regizori
si/sau tineri interpreti. Promovarea dramaturgiei romanesti, prin montarea a cel putin
unui titlu pe stagiune din autori romani,

Identificarea si utilizarea celor mai adecvate si eficiente cdi de promovare a
programelor/ proiectelor si actiunilor culturale si artistice, precum si a serviciilor
culturale ale TSC.

Stimularea comunicarii intre artistii creatori si publicul TSC.

Axarea repertoriului de productii pentru publicul tanar, nu doar pe Curricula scolara, s
cu accent deosebit pentru atragerea grupelor de varstd 13-18 ani, oferindu-le o
perspectiva unica in acest sens.

Implementarea tuturor sarcinilor pentru management precizate in Caietul de obiective

5. Strategie si plan de marketing;

Strategie de marketing:

In activitatea Teatrului de Stat Constanta, marketingul se contureazi ca o functie suport ce

are ca scop principal facilitarea si cresterea accesului la culturd prin raportarea permanenta la
nevoile interne ale institutiei si acordand o atentie deosebita fiecarei categorii de beneficiari.

Motorul strategiei de marketing se identificd cu una dintre prioritatile transversale ale

acestui proiect:

Comunicare + Informare + Accesibilitate = Participare

Alaturi de ,,ecuatia” de mai sus, putem enunta doua principii definitorii pentru activitatea de

marketing:



« Calitatea evenimentelor TSC este cel mai important factor in atragerea unor categorii
noi de public, dar si in fidelizarea spectatorilor.

* Aportul cultural-artistic al institutiei si deschiderea acesteia catre comunitate atrag
maximizarea veniturilor.

In analiza Intreprinsa in perioada de referintd vom prezenta specificul principalelor actiuni:

1. Cresterea vizibilitatii brandului reprezinta una din principalele actiuni care contribuie la
misiunea strategiei de marketing, avand o arie de actiune extinsd si care include atat
comunitatea din Constanta, cat si publicul din tard. Principalele masuri au constat in:

- Participarea la festivaluri de teatru nationale si internationale;

- Actiuni ATL (Above The Line): comunicate de presd, conferinte de presa (cu ocazia
fiecarei premiere), Mash-uri publicitare, stickere de asfalt.

- Realizare de caiete program cu un concept inedit.

- Identificarea unor parteneri logistici si incheierea de parteneriate pentru
diseminarea materialelor promotionale (parteneriat Mangia-Mangia, Bierhaus,
Barissimo PUB, Pizzico);

2. Fidelizarea publicului actual

- Mentinerea standardului de calitate;

- Strategia de pret a fost raportatd la puterea de cumparare a publicului targetat;

- Invitatii oferite spectatorilor prin concursuri organizate pe Facebook;

- Comunicarea activitatilor teatrului prin canale new-media;

- Folosirea grupului FB ,,Mergem la teatru”, un grup cu o influentd crescanda printre
consumatorii de teatru, pentru promovarea activitatilor TSC. Grupul are 76.000 de
membri din toata tara si se constituie Intr-un motor de diseminare a informatiilor despre
teatru.

3. Atragerea unor noi categorii de beneficiari:

Unul dintre scopurile principale ale Teatrului de Stat Constanta este acela de a spori cresterea
unei categorii de public tanar, de la 14 la 24 de ani. Teatrul de Stat Constanta a reusit prin
intermediul SEAS — Stagiunea estivald a artelor spectacolelor, Editiile I - IV, sa formeze un
grup de 50 de voluntari permanenti, tineri cu varsta intre 14 si 18 ani, care ne-au ramas alaturi si
pe parcursul anului, si cu care ne vom consulta in materie de programe destinate publicul tanar.

Principalele instrumente prin care este indeplinitd misiunea strategiei de marketing au constat
in:

- Actualizarea website-ului Teatrului de Stat Constanta
- Actualizarea website-ului SEAS-Stagiune estivala a artelor spectacolului —
WWW.seas.ro


http://www.seas.ro/

- Interviuri televizate cu actorii teatrului, regizori invitati.
- Interviuri radio cu artistii sau cu directorul institutiei.
- Prezenta pe platformele de socializare:

FACEBOOK
Interactiuni cu
Vizualizari Vizite Urmaritori continutul

lanuarie 164817 N21.2% 11128 N128.6% 136 1151.9% 4620 N14.4%
Februarie 181787 AN13.6% 12161 A112.8% 122 N9.6% 6259 137.2%
Martie 273575 N38.5% 16023 119.2% 174 132.8% 8592 N28.2%
Aprilie 216924 N16.6% 13287 N129% 145 N12.1% 6008 N26.5%
Mai 130159 N42.1% 13162 N4.7% 120 N19.5% 6111 N2.2%
lunie 77643 N38.8% 7083 N45.1% 109  N5.2% 2652  N56.2%
lulie 131103 154.3% 9119 N14.2% 166 128.7% 2965 N4.2%
August 310939 1137.2% 10718 A17.5% 146 N12% 5973 1101.5%

Septembrie 213057 N30.9% 9651 N7.6% 122 N159% 5006 N15.9%
Octombrie 219412  11.8% 15044 AN47.7% 211 N66.1% 5754 AN14.6%
Noiembrie 139560 N35.4% 9036 N38.4% 122 N45.6% 3030 N46.9%
Decembrie 183693 126.9% 8212 N11.5% 127 A19.5% 3519 111.2%

INSTAGRAM

Audienta Vizite Urmaritori
lanuarie 6411 83% 824 136% N/A N/A
Februarie 4694 NI26.4% 1019 26.4% 8
Martie 8786 154.9% 1525 135.3% 115 N11.3K%
Aprilie 4068 N53.1% 950 N35.6% 93 N14.7%
Mai 6590 N54.2% 941 Y4.5% 100 13.1%
lunie 11488 AN75.1% 395 AN57.4% 54 N44.9%
lulie 4120 N64.3% 632 149.8% 59 =
August 4505 219.3% 603 N4.6% 68 A115.3%
Septembrie 5913 33.6% 700 N18.2% 82 N22.4%
Octombrie 16534 N178.4% 880 A120.7% 98 N11.4%
Noiembrie 4203 N38.1% 659 N20.5% 81 N5.8%
Decembrie 3815 N13.6% 556 N16.8% 59 N27.2%

6. Programe propuse pentru intreaga perioada de management.

In urma unei analize a programelor si proiectelor derulate in perioadele anterioare si tinand cont
de sarcinile stabilite de Consiliul Judetean Constanta prin Caietul de obiective, viziunea
manageriald se coaguleaza intr-un numar de noud programe de stagiune cu caracter
multianual:




1.Programul MAGISTER

Programul se va concentra In continuare asupra creatiilor unor regizori de prima marime. Ne
propunem realizarea unor spectacole de autor, acestea necesitand investitii importante, care,
insa, se reflectd cu certitudine asupra calititii spectacolelor si asupra imaginii institutiei. In
cadrul acestui program, au fost invitati sa lucreze cu actorii si colaboratorii TSC creatori de
renume international care si-au consolidat in timp statutul de ,,magicieni ai teatrului”, precum
Radu Afrim, Tompa Géabor, Andrei Serban. In cursul anului 2025, regizorul Silviu Purcirete,
care si-a inceput cariera la Teatrul de Stat Constanta, devenind apoi, in timp, celebru, a acceptat
sa realizeze un workshop, pentru a cunoaste trupa teatrului in vederea montarii unui spectacol.
De asemenea, avem in vedere invitarea unor regizori precum Mihai Maniutiu, Laszl6 Bocsardi,
Alexandru Dabija si alte mari nume ale teatrului romanesc, dar si regizori de marca din afara
tarii, precum Oskaras Korsunovas, Declan Donnelan, Yuri Kordonski etc.

1. Programul TEATRUL.RO

Plecand de la una dintre misiunile cele mai importante ale unui teatru si anume aceea de a
sustine si promova valorile literare autohtone, programul are in vedere interesul publicului
pentru textele de rezistentd din dramaturgia clasicd romaneasca, pentru textele tinerilor
dramaturgi romani care s-au afirmat si continud sd se manifeste artistic, precum si formulele
spectacologice contemporane, care pun in valoare perenitatea unor texte majore ale literaturii
romane. Prin spectacole pe texte de autori contemporani — ,,Ziva Z”, ,,Seaside Stories”, ,,10
lucruri pe care le-am pierdut la Festivalul Mamaia” etc. — Teatrul de Stat Constanta si-a
formulat demersul artistic pornind de perspectiva plasarii literaturii nationale in context
european ca voce distincti si coerenta. In acest sens, programul va include rescrieri dramatice
contemporane ale unor mari titluri din literatura romaneasca, ca urmare a interesului in crestere
pentru acest tip de text.

2. Programul CLASIC
Programul acoperd nevoia de forma si structurd clasica a spectatorului de teatru loial, cel
format si mereu prezent la spectacolele TSC. Acest spectator are un anume bagaj educational
care ii determind o apetentd/propensiune pentru marile nume ale dramaturgiei romanesti si
universale (vor fi montate spectacole pe texte clasice, reprezentative pentru marea dramaturgie,
atat romaneasca precum si universala).

In cadrul acestui program, proiectul ,,Nevoia de zAmbet” reabiliteazi notiunea de comedie
adesea privita ca un gen facil. Un segment important de public vine 1n salile de spectacol
cautand in special acest gen, de cele mai multe ori vazand in el o forma de terapie pentru
probleme cotidiene. Umorul este o rezolvare imediatd, dar deloc usor de realizat intrucét este
nevoie de un text bun, regizori cu fler, actori antrenati, in fapt un mecanism bine articulat.
Programul TSC se va dezvolta In continuare in acest sens pe directia unor spectacole de calitate,
cu un substrat solid, convingator.

3. Programul MUSICAL & DANS



Programul are, in primul rand, in vedere montarea de spectacole musical, un gen care Tn ultimii
ani are succes pe scenele din Romania, Incepand sa rivalizeze cu marile productii din Occident,
care se joaca pe perioade indelungate, zeci de ani, cu silile pline. Este un trend ceva mai recent
in tara noastrd, dar succesele inregistrate si numarul creatorilor de varf care s-au implicat in
productia acestor spectacole ne fac sd credem ca exista perspective pentru ca publicul nostru sa
guste genul din plin.

Cum in cadrul Stagiunii Estivale a Artelor Spectacolului — SEAS — eveniment organizat de
TSC, am invitat an de an musicaluri produse de teatre din capitala si din tard, care s-au vandut
extrem de bine pentru publicul constintean, consideram ca este o directie artistica oportuna.

Productiile sunt, de reguld, dar nu intotdeauna, francize care sunt achizitionate din strainatate si
trebuie sa respecte standarde foarte inalte de calitate, atat in privinta decorurilor si costumelor,
cat si in privinta echipelor de creatie, ceea ce determind costuri de productie Insemnate, dar ele
sunt justificate de succesul la public. De asemenea, prezentarea unui produs artistic de calitate
aratd si respectul pentru publicul caruia i se adreseaza.

Tot in acest program includem spectacole de teatru-dans, un produs interdisciplinar care a mai
fost denumit ,teatru de miscare”, ,,teatru corporal” sau ,,teatru experimental”. Teatrul-dans ia
din teatru firul narativ, povestea, trdirea, emotia, situatia dramatica, pe care le transpune intr-o
forma dansatd, renuntand la primatul cuvantului.

4. Programul TSC-CONTEMPORAN
Vom produce spectacole dupa texte foarte noi din dramaturgia universald, in general texte care
au fost premiate la concursurile de gen din strdindtate si care nu au mai fost montate in
Romania.

Proiectul va avea in vedere atragerea unor dramaturgi tineri din spatiul european, promovand
astfel creatia noua din spatiu european si contribuind astfel la pozitionarea Constantei ca centru
de interes cultural la nivelul UE. De asemenea se va incerca integrarea Teatrului de Stat
Constanta in zona de interes a organizatiilor europenene din domeniul teatrului.

5. Programul DEBUT LA TSC
Programul dedicat debutului este unul foarte important pentru TSC si a dat rezultate foarte bune
in decursul mandatului managerial anterior, dacd avem in vedere numai cele trei premii
UNITER pentru Debut, obtinute de regizoarea Diana Mititelu, de scenograful Theodor Niculae
si de actrita Ramona Niculae sau premiul Festivalului DbutanT pentru regizoarea Irisz Kovacs
care a montat la TSC spectacolul ,,8 TATI”.

Pe langa sansele acordate unor debutanti de a evolua pe o scend profesionista, acest program s-a
concretizat si in organizarea de numeroase evenimente dedicate debutului in diverse meserii
care tin de teatru: Co-organizarea, alaturi de Teatrul ,,Andrei Muresanu” din Sfantu Gheorghe,
a mai multor editii anuale ale Festivalului DbutanT, co-organizarea, aldturi de Centrul Romén
al OISTAT - Organizatia Internationald a Scenografilor, Tehnicienilor si Arhitectilor de Teatru,



a Programului International de Scenografie, care se adreseaza debutantilor in scenografie si va
avea anul acesta a treia editie.

De asemenea, Teatrul de Stat Constanta gazduieste, in calitate de co-organizator, Tabara Pre
HOP, in marja Galei Tanarului Actor, program derulat de 27 de ani de Uniunea Teatrald din
Romania. Toate aceste proiecte vor fi continuate in urmatorii cinci ani.

De asemenea, in urma unui parteneriat cu Facultatea de Teatru a Universitatii Ovidius, unele
dintre cele mai bune productii de absolvire (licenta si master) ale studentilor Facultatii de Arte
au fost si vor mai fi prezentate pe scena TSC. Ca exemplu, spectacolul TSC ,,Trilogia
belgradeana”, regia Erwin Simsensohn, a avut prima premierd ca spectacol de licenta, cu o
distributie formata In marea ei majoritate din studenti, apoi a fost realizata si o varianta a acestui
spectacol cu actorii TSC.

Acest program vine in sprijinul tinerilor absolventi care au nevoie de un spatiu adecvat viitoarei
lor profesii. Conceptul nostru se integreaza misiunii Teatrului de Stat Constanta de promovare
si sprijin a tinerei generatii de artisti.

6. Programul TSC TINERET

Programul cuprinde evenimente concepute pentru publicul tanar si foarte tanar (jeune public/
new audience). Proiectele sunt orientate cu prioritate in doua directii: spectacole care sd atraga
spre teatru publicul din grupele de varsta 8-12; 13-18 si dezbateri pe marginea subiectelor pe
care spectacolele respective le abordeaza, iar pe de altd parte, ateliere de dezvoltare a
aptitudinilor artistice si de comunicare. In ceea ce priveste spectacolele, strategia implica pe de
o parte descoperirea unor texte care sd exprime preocupdrile copiilor si adolescentilor — cum
sunt ,,Jocuri in curtea din spate” sau ,,8 TATI”, iar pe de alta parte, intr-un demers interactiv, In
dezbateri organizate dupa reprezentatii, identificarea unor teme actuale, care 1i afecteaza
preponderent pe tineri sau a unor controverse ce ne pot orienta in privinta alegerii unor alte texte
sau chiar a constructiei unor spectacole cu texte originale care sd se bazeze pe aceste teme.
Experienta din ultimii ani a dezbaterilor post-reprezentatii ne-a ardtat ca sunt multi tineri care
isi doresc sa vorbeascad despre probleme personale dureroase sau chiar traume ce sunt
insuficient abordate sau carora nu li se ofera atentia cuvenita in alte medii (educationale), iar pe
de alta parte, ne propunem sa combatem prejudecata existenta in randul creatorilor de teatru ca
aceste spectacolele apartin unui gen minor. Asa cum regizorul Cornel Todea obisnuia sa il
citeze pe Stanislavski: ,, Teatrul pentru copii este teatrul pentru toata lumea, dar facut mai bine”.
A doua directie a programului, atelierele de teatru, isi dovedesc tot mai mult necesitatea intr-o
societate dominatd de noile medii digitale. Utilizarea excesiva a acestora din urma de catre
copii si tineri provoaca deseori alienare sociala. Ca arta eminamente marcata de prezenta viului,
teatrul poate deveni cea mai benefica varianta pentru reintegrarea in societate a copiilor nostri.
Poate ca nu toti participantii vor deveni artisti, insd, cu sigurantd vor dobandi competente de
comunicare, adaptabilitate si creativitate.

Aceasta directie a programului, concretizatd prin evenimente organizate In licee si scoli —
lecturi de texte sau chiar spectacole-lectura, discutii pe teme legate de teatru, ateliere propriu-



zise, ofera teatrului doud oportunitati importante: pe de o parte cea de a implica actori care, din
diverse motive, nu joacd decét in foarte putine spectacole sau chiar in niciun spectacol din
repertoriul curent al teatrului, pe de altd parte cea de a promova evenimentele organizate de
teatru In randurile elevilor, dintre care multi nu au avut niciun contact cu teatrul si care
reprezinta publicul viitorului, un potential public nou, pe care intilnirea cu aceasta arta ii poate
seduce.

Avem certitudinea cd astfel de activitati dezvoltate in parteneriat cu inspectorate scolare, ONG-
uri in domeniu, psihologi s.a. pot sa impuna teatrul ca vehicul societal.

7. Programul SUMMERTIME

Acest program a inceput avand ca obiectiv organizarea anuald de catre TSC a unei
microstagiuni estivale, care sa cuprindd un numar de minim patru (4) evenimente, dar s-a
dezvoltat foarte mult, ajungand sa cuprinda patru stagiuni estivale fiecare cu peste 30 de
evenimente — spectacole de teatru si concerte produse de institutii de spectacole din intreaga
tard si din Republica Moldova, precum si spectacole invitate din strdinatate. Prima stagiune
estivald, din 2020, a fost organizata in plina pandemie de Coronavirus si, prin intermediul celor
peste 32 de evenimente organizate in aer liber — la Teatrul de Vara Soveja si in Parcul
Arheologic din centrul Constantei —, am readus publicul la spectacole, respectand, totodata, cu
strictete regulile de igiend si de distantare impuse de lege. Evenimentul s-a intitulat
BestSummerArtFEst — BE.SAFE si a reprezentat o gurd de aer proaspat pentru constanteni
intr-un moment in care prioritatea o reprezenta protectia in fata bolii. Cu aceasta ocazie am
igienizat si amenajat Teatrul de Vara Soveja si 1-am folosit ca locatie de spectacole, dupa multi
ani in care a fost inchis.

In 2021, din cauza faptului ci Teatrul de Vara Soveja, principala locatie a stagiunii estivale, a
fost scos din administrarea Teatrului de Stat Constanta (si redat in administrare, in luna
decembrie 2021), au fost organizate Serile de Vard ale Teatrului de Stat Constanta — o
ministagiune estivala pe toata durata lunii august, care a cuprins mai multe spectacole ale TSC,
doua spectacole ale unor trupe de tineri actori si balerini constanteni si doud nocturne de muzica
si poezie dobrogeana.

In 2022 a avut loc prima editie a Stagiunii Estivale a Artelor Spectacolului — SEAS, cu 41 de
spectacole la Teatrul de Vara Soveja, in Parcul Arheologic si pe Faleza Cazinoului.

In 2023, a doua editie a SEAS s-a desfisurat si indoor, spectacolelor organizate la Teatrul de
Vari Soveja si in Parcul Arheologic addugandu-li-se cele organizate in Sala Studio a TSC. In
plus fatd de cele 31 de reprezentatii din iulie pana in august, am avut un weekend dedicat primei
editii a Festivalul International de Teatru de Stradd SEAStreet — un proiect cultural initial
organizat de municipiul Constanta in parteneriat cu Teatrul de Stat Constanta.

In 2024 si 2025 SEAS a continuat si a crescut de la un an la altul, incluzand mai multe sectiuni
si parteneriate. Astfel, in 2025, a patra editia a SEAS a cuprins peste 80 de evenimente.



8. Programul TSC FEMININ
Intr-o conjuncturi in care ponderea femeilor in meseriile legate de teatru este in dezbaterea
breslei de mai multi ani, iar discutiile se reactiveaza la fiecare editie a premiilor UNITER,
Teatrul de Stat Constanta 1si propune ca, fara sa faca nicio concesie din perspectiva valorica, sa
pund femeia creatoare de teatru — regizoare, dramaturga — in contexte favorabile, in care sa-si
poata valoriza capitalul specific.

Regizorul angajat al Teatrului de Stat Constanta a fost o regizoare, Diana Mititelu, iar dintre cei
30 de actori angajati, sunt 14 femei si 16 bdrbati, in contextul in care ponderea rolurile
masculine in dramaturgie este semnificativ mai mare decat a rolurilor feminine.

Unul dintre exemplele de bune practici pe care Teatrul de Stat Constanta le da in aceastd
privinta este spectacolul ,,Casa Bernardei Alba” de Federico Garcia Lorca, in care aproape in
exclusivitate echipa de creatie este feminind: Regizoarea este Diana Mititelu, care a realizat si
ilustratia muzicala, in distributie sunt opt actrite, iar scenografia este realizatd de Alexandra
Budianu.

9. Programul TEATRU SI INCLUZIUNE
Teatrul de Stat Constanta face de cativa ani demersuri pentru accesibilizarea reprezentatiilor
sale pentru persoanele cu deficiente de auz, deoarece este important ca oamenii care suferd de
orice fel de deficientd s poata avea acces la viata culturala la fel ca toti ceilalti. Este un demers
normal, in sensul legii fundamentale din Romania, Constitutia, care garanteaza, la articolul 33,
alineatul 1, accesul la cultura.

Astfel, am organizat reprezentatii initial cu un interpret, apoi, cu doi si trei interpreti. In mod
ideal, accesibilizarea se poate face cu un numar de interpreti egal cu numarul personajelor din
spectacol, dar deocamdata, in tara noastrd, acesta nu este un obiectiv realist, din cauza
numadrului mic de interpreti disponibili. Interpretele pe care am reusit sa le aducem la Teatrul de
Stat Constanta, prin contrcate de colaborare, sunt interprete angajate la Televiziunea Romana,
ProTV si Digi 24 TV.

Accesibilizarea pentru persoanele cu deficiente de auz, prin traducere in limba semnelor
romane, de catre interpreti autorizati, este doar un prim pas. Dorim sd facem un al doilea pas
prin accesibilizarea spectacolelor pentru persoanele cu deficiente de vedere. Aceasta se poate
face prin punerea la dispozitie a unor casti speciale, care sa nu blocheze sunetele din sala si prin
care persoanelor cu deficiente de vedere sd le poata fi transmise miscarile actorilor pe scena.

Amandoua tipurile de accesibilizari pot fi facute in cadrul reprezentatiilor uzuale, nu
organizand reprezentatii speciale pentru persoane cu deficiente, intrucat unul dintre obiectivele
noastre este incluziunea. Persoanele cu dizabilitati nu trebuie sd se simta segregate, ci trebuie sa
inteleagd si sa se bucure de faptul ca pot asista la reprezentatii alaturi de restul publicului.
Locurile pentru persoanele cu dizabilitati sunt gratuite la Teatrul de Stat Constanta.



De asemenea, avem in vedere colaborarea cu artisti profesionisti din diverse meserii din teatru,
cu deficiente de orice fel — locomotorii, de auz etc — pentru incurajarea integrarii lor firesti in
colective de creatie.

F) PREVIZIONAREA EVOLUTIEI ECONOMICO-FINANCIARE A
INSTITUTIEIL CU O ESTIMARE A RESURSELOR FINANCIARE CE AR TREBUI
ALOCATE DE CATRE AUTORITATE, PRECUM SI A VENITURILOR
INSTITUTIEI CE POT FI ATRASE DIN ALTE SURSE;

1. Proiectul de venituri si cheltuieli pentru perioada raportata;

Cod

DENUMIREA INDICATORILOR indicator Plan 2026

TOTAL VENITURI 26.820.500
TOTAL CHELTUIELI 26.820.500
TITLUL I CHELTUIELI DE PERSONAL 10 8.690.000
Cheltuieli salariale in bani 10.01 8.460.000
Salarii de baza 10.01.01 7.090.000
Sporuri pentru conditii de munca 10.01.05 550.000
Drepturi de delegare 10.01.13 100.000
Alocatii pentru locuinte 10.01.16 480.000
Indemnizatii de hrana 10.01.17 240.000
Cheltuieli salariale in natura 10.02 50.000
Vouchere de vacanta 10.02.06 50.000
Contributii 10.03 180.000
Contributia asiguratorie pentru munca 10.03.07 180.000
TITLUL II BUNURI SI SERVICII 20 7.428.500
Bunuri si servicii 20.01 2.122.000
Furnituri de birou 20.01.01 50.000
Materiale pentru curatenie 20.01.02 30.000
Incalzit, [luminat si forta motrica 20.01.03 250.000
Apa, canal si salubritate 20.01.04 17.000
Carburanti si lubrifianti 20.01.05 20.000
Piese de schimb 20.01.06 1.500
Transport 20.01.07 6.000
Posta, telecomunicatii, radio, tv, internet 20.01.08 40.000
Materiale si prestari de servicii cu caracter functional 20.01.09 7.500
Alte bunuri si servicii pentru intretinere si functionare 20.01.30 1.700.000




Reparatii curente 20.02 650.000
Bunuri de natura obiectelor de inventar 20.05 600.000
Alte obiecte de inventar 20.05.30 600.000
Deplasari, detasari, transferari 20.06 300.000
Deplasari interne, detasari, transferari 20.06.01 200.000
Deplasari in strainatate 20.06.02 100.000
Carti, publicatii si materiale documentare 20.11 1.000
Consultanta si expertiza 20.12 50.000
Pregatire profesionala 20.13 10.000
Protectia muncii 20.14 35.000
Alte cheltuieli 20.30 3.660.500
Reclama si publicitate 20.30.01 500
Prime de asigurare non-viata 20.30.03 20.000
Chirii 20.30.04 790.000
Alte cheltuieli cu bunuri si servicii 20.30.30 2.850.000
TITLUL XI ALTE CHELTUIELI 59 8.502.000
Actiuni cu caracter stiintific si social-cultural 59.22 8.350.000
Sume aferente persoanelor cu handicap neincadrate 59.40 152.000
SECTIUNEA DE DEZVOLTARE 2.200.000
CHELTUIELI DE CAPITAL 70 2.200.000
TITLUL XIII ACTIVE NEFINANCIARE 2.200.000
Active fixe 71.01 2.200.000
Masini, echipamente si mijloace de transport 71.01.02 2.200.000

2. Nr. de beneficiari estimati pentru urmitoarea perioada de management;

Nr. Beneficiari

Perioada de management

Aprox. 125.000

Ianuarie-decembrie 2026

3. Analiza programului minimal realizat:
Ianuarie— decembrie 2025

Nrcrt. Proiect r‘eahzat din programul Buget Buget. Obs.
repertorial estimat cheltuit
de: Radu Afrim
i lul 20. .
1. Teatr‘o Lu.CIdO la malu 520.000,0 542.958 Regie: Radu Afrim
Infinitului 0
Scenografie: Irina Moscu
2. |Oinsula 229545 | 187299 | dupd GelluNaum



https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/afrim-radu

Regie, muzica si versuri: Ada
Milea

de Anton Pavlovici Cehov

Livada de visini 660.150 649.953,99 .. . .
’ Regie si ilustratie muzicala:

Andrei M3jeri

Prezentarea PREMIERELOR DIN perioada raportata — lanuarie — Decembrie 2025
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un spectacol muzical de Ada Milea dupd texte de Gellu Naum

regie, muziod suri; Sda Milea
eoenografie, lighting deeign, video: Andu Dumitrezou
Stefan Mihai / Marlan Ado f Mihaela Veliou / Ecaterina Lupu
Luiza Martinezau J/ Mir { Andrei Bibire / Cozmin Mihale
Andrei Stroeeou / Lusian Iftime

ETC




e dupa Gellu Naum

e Regie, muzica si versuri: Ada Milea

o Scenografie, lighting design si video: Andu Dumitrescu
o Asistent lighting design: Lucian Prasti

Premiera: 01 martie 2025
Durata: 1h 40min, fara pauza

Sinopsis: Un spectacol pentru intreaga familie, in care miticul se Tmpleteste cu ludicul, cu
absurdul comic si cu muzica inconfundabila a Adei Milea. Actorii de la Constanta, care si-au
mai demonstrat calitatile vocale si in alte spectacole, au acum prilejul sa si le foloseasca la
maximum si s faca instrumente muzicale din aproape orice obiect de pe scend. Aveti intalnire
pe o insuld pustie cu Robinson, Vineri, Sirena, Mary, mama si bunica ei, Piratul, Randolph,
Regele canibalilor, papagalul Coco si multi alti papagali.

De la Robinson Crusoe, romanul lui Daniel Defoe pe care toti copiii si adolescentii il citeau la
un moment dat, confruntdndu-se cu ideea stranie a singuratatii absolute, la /nsula lui Gellu
Naum, iar apoi la O insula a Adei Milea, povestea actualizata a naufragiului pe o insula pustie,
dar nu tocmai pustie, ofera atat artistilor, cat si publicului multe prilejuri de meditatie relaxata
pe teme foarte contemporane.

Distributie:

e Robinson: Stefan Mihai

e Piratul: Marian Adochitei

e Sirena: Mihaela Velicu

e Mary: Ecaterina Lupu

e Mama lui Mary: Luiza Martinescu

e Bunica lui Mary: Mirela Pana

e Vineri/Beduinul: Andrei Bibire

e Mabolo, Regele Canibalilor: Cosmin Mihale

e Coco, papagalul lui Robinson/Canibalul: Andrei Stroescu
e Randolph: Lucian Iftime

Turnee in anul 2025:

o Festivalul International de Teatru New Wave Resita, 2025
o Sl festival, 2 Mai, 2025
o Festivalul International de Teatru si Arte Performative Braila, 2025


https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/mihai-stefan
https://www.tmf.ro/festival
https://sifestival.ro/
https://newwavefest.ro/o-insula/
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/iftime-lucian
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/mihale-cosmin
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/bibire-andrei
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/pana-mirela
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/martinescu-luiza
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/lupu-ecaterina
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/velicu-mihaela
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/adochitei-marian
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/prasti-lucian
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e Scenariu de Radu Afrim. Include textele Vizita in casa unui barbat in absenta
sotiei sale de Adriana Bittel, Variabila Dostoievski de Bogdan Raiileanu, Tate de
Doina Rusti.Regie: Radu Afrim

e Scenografie: Irina Moscu

o Coregrafie: Flavia Giurgiu

o Lighting design: Cristian Niculescu

o Asistent regie: Tudor Cioboteanu

Premiera: 05 aprilie 2025
Durata: 3h 40min, o pauza

Sinopsis: Cand Radu Afrim se joaca, iti doresti sa fii acolo, sa vezi ce rezulta: o afrimiada sau o
afrimedie, o pendulare ce te tine cu sufletul la gura intre situatii absurde, replici de un comic
bizar si poezie pana la lacrimi.

Afrim aproape ca inventeaza o noud specie dramatica, mizand pe elementul surpriza care
tasneste de peste tot — din text, din actorie, din decor, din recuzita, din costume si din muzica.

,uUneori oleaca de kitsch te tine pe loc daca simti ca ai luat-o cu mult inaintea semenilor tai, ca
aspiratii si idealuri.” — este o fraza din scenariul lui Afrim care poate reprezenta una dintre
cheile de receptare ale (auto)ironiei ludice ce a generat acest spectacol. Cu umor dureros,
vizeaza, lucid, asa cum prin Intreaga lui operd teatrald si-a obisnuit spectatorii, toate
intolerantele vremurilor noastre.

Distributie:

e Dutti: Theodor Soptelea

e Massimo: Andrei Bibire

e Sirena Anelise: Liliana Cazan
e Michi: Stefan Mihai

e Ina: Cristiana Luca

e Lana del Mar: Lana Moscaliuc
e Salvamarul Dacian: Catalin Bucur
e Guzel Kiz: Anais Agi-Ali

e Sabina Rusu: Ecaterina Lupu

e Ginel/ Politist: Tulian Enache

e Mioara: Dana Dumitrescu

e Antonel: Costinel Antone

e Doamna N.: Nina Udrescu

e Politist: Tudor Cioboteanu

Turnee:

o Festivalul National de Teatru, Bucuresti, 2025


https://fnt.ro/2025/program-25-octombrie/
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/udrescu-nina
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/dumitrescu-dana
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/enache-iulian
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/lupu-ecaterina
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/agi-ali-anais
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/bucur-catalin
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/moscaliuc-lana
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/luca-cristiana
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/mihai-stefan
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/cazan-liliana
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/bibire-andrei
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/soptelea-theodor
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/afrim-radu

LIVADA DE VISINI

“LIVADA DE VISINI




e de Anton Pavlovici CEHOV

e Traducere: Raluca Radulescu (traducere si adaptare)
e Regie si ilustratie muzicala: Andrei M3ajeri

e Scenografie: Oana Micu

e Coregrafie: Andrea Gavriliu

e Sound Design: Claudiu Urse

o Lighting Design: Sabina Reus

e Regie tehnica: Andrei Dermengiu

Premiera: 11 octombrie 2025
Durata: 2h 30min, fara pauza

Sinopsis: Liubov Andreevna Ranevskaia se intoarce ruinatd, impreund cu fiica ei, Ania, la
conacul de la tara al familiei sale, dupa mai multi ani petrecuti in strdinatate. Familia nu mai are
bani pentru a intretine proprietatea si, pentru a-si salva casa si a scapa de datorii, trebuie sa
vanda livada de visini, act simbolic pe care il refuza initial, dar pe care il accepta treptat. Rusia
inceputului de secol XX trece prin schimbari sociale profunde, iar aristocratia si stilul ei
hedonist de viatd sunt pe cale de disparitie.

Andrei Méjeri, regizor de teatru: ,, LIVADA DE VISINI propune lectura unor viefi teatralizate,
o lume aflata in crepuscul. Fantoma colectiva si teren al contradictiilor, rascruce de drumuri si
teritoriu al marginalilor, livada cehoviana e un ultim dans in fata disparitiei.
La Teatrul de Stat Constanta am gasit locul ideal pentru a spune Livada noastra. Am imaginat
un spatiu-capsuld, in care publicul e imersat in atmosfera casei. Aidoma unui dulap-casa,
acest loc de tranzit e un spatiu-tacere, un cosmos al complicitatii. L-am numit CASA CEHOYV.
El poarta marci ale unor biserici, ale unor vapoare, ale unor trenuri; in fond, reveldnd
morfologia permanent schimbatoare a ,,camerei copiilor.” Am adunat de-a lungul anilor mici
revelatii despre o potentiala montare a acestui text capital: publicul pe patru parti, podelele-
valiza, balotii actului al doilea, aparitia atipica a protagonistei, clash-ul cultural dintre cei
plecati si cei ramasi etc.

Liubov Andreevna patrunde aici care o straina care se intoarce acasd, fiecare element
declansdandu-i dureroase amintiri. Camera copiilor e o camerd numai bund de murit in ea. In
cotloanele acestei case care se va prabusi, echilibrul familiei i se scurge printre degete. Cu un
trecut zbuciumat si un viitor incert, ea se comportda ca o monarha detronatd, mofturoasa si
bovarica. Jocul ei e mereu ,, printre lacrimi”. O regind nu poate renunta la a fi regina, chiar si
cand e in ruina absoluta.

Totusi, postura de , personaj principal” nu e adjudecatd, locul fiind ocupat de relatia
complexd, profunda si irezolvabila dintre toti actantii. Constiintele lor agitate de intrebari si
revolte morale produc permanente seisme. Acesti transfugi ai sortii par cad isi epuizeazd vietile
vorbind. Urgenta ii mdna pe toti: a credintei, a intoarcerii, a statutului, a cumpararii livezii, a


https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/dermengiu-andrei

platii datoriei, a indragostirii, a norocului, a parvenirii, a schimbarii lumii, a iubirii, a
somnului, a mortii...

Lumile lor interioare sunt aduse si-ntoarse, ba fatd, ba pe dos, aici unde peretii suntem noi.
Aici, nimic nu e mai puternic decdt ce a fost salvat. Aici, poti arunca o ultima privire spre
trecut, zambind”.

Distributie:

e RANEVSKAIA: Cerasela losifescu

e ANIA: Cristiana Luca

e VARIA: Ecaterina Lupu

e GAEV: Liviu Manolache

e LOPAHIN: Stefan Mihai

o« TROFIMOV: Citilin Bucur

e PISCIK/TRECATORUL: Remus Archip
e« EPIHODOYV: Andrei Bibire

e FIRS: Mirela Pana

o DUNIASA: Ramona Niculae/ loana Cojocarescu
o TASA: Iustin Danalache/ Alex lezdimir


https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/niculae-ramona
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/pana-mirela
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/bibire-andrei
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/archip-remus
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/bucur-catalin
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/mihai-stefan
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/manolache-liviu
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/lupu-ecaterina
https://www.teatruldestatconstanta.ro/echipa-detail/luca-cristiana
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O tragedie luminoasa - Casa Bernardei Alba

ianuarie 2025 | Mihai Brezeanu | Liternet.ro

https://agenda.liternet.ro/articol/29633/Mihai-Brezeanu/O-tragedie-luminoasa-Casa-
Bernardei-Alba.html

Primele doud reprezentatii ale Casei Bernardei Alba, spectacol regizat de Diana Mititelu la
Teatrul de Stat Constanta (TSC), au avut loc in aprilie 2024. La exact 50 de ani de la precedenta
montare constanteand a faimosului text al lui Federico Garcia Lorca, realizata de Anca Ovanez-
Dorosenco. Apoi, sala Studio (unica activa a TSC, in conditiile renovarii termice a salii Mari) a
intrat intr-un amplu proces de reabilitare, powered by BCR (sponsorizare de 200.000 de euro,
rasplatitd cu noua denumire: Sala Studio - BCR), realizat cu sprijinul cu sprijinul oferit de
Biroul de Arhitecturd SAS Group, UNITER, PPC Romania si Retele Electrice Dobrogea S.A si
finalizat in decembrie 2024. Acesta fiind contextul, reprezentatiile din 11 si 12 ianuarie 2025,
au avut alura unei veritabile premiere 2.0.

Un barbat moare. Vaduva sa, Bernarda Alba (Luiza Martinescu), decreteaza doliu de 8 ani
pentru gospoddria pe care, de-acum, o conduce ea si in care traieste alaturi de mama Maria
Josefa (Mirela Pand), servitoarea La Poncia (Laura lordan) si cele 5 fiice: Angustias, 39 de ani
(Alina Mantu), Magdalena, 30 de ani (Cristiana Luca), Amelia, 27 de ani (Otilia Nicoara),
Martirio, 24 de ani (Mihaela Velicu) si Adela, 20 (Ecaterina Lupu). Suntem intr-un sat din sudul
Spaniei, In Andaluzia, cAndva in anii '30 ai secolului trecut. Casa Bernardei Alba e cel de pe
urma text al lui Federico Garcia Lorca (finalizat in iunie 1936, cu doua luni inainte de moartea
sa prin asasinare in Razboiul civil spaniol, Inscenat in premierd absoluta abia in 1945), cel care,
alaturi de Nunta insangeratd (1932) si Yerma (1934), formeazad Trilogia ruralad (trilogia
tragediilor andaluze) a autorului spaniol.

Casa are pereti si stalpi albi, femeile poartd vesminte negre. Scenografia Alexandrei Budianu e
oarecum austerd si, In primele momente, creeaza o distantd intre protagoniste si public.
Senzatia de departare e accentuata de faptul cd prima dintre scene se intdmpla in spatele unui
geam si ca vocile actritelor sunt mediate de lavaliere. Senzatia e superficiala si e repede
inlocuita. Dinamica spectacolului, atentia actritelor fata de fiecare gest al personajelor lor si
eclerajul divers, inspirat, impecabil coordonat cu ideile regizorale (Cristi Niculescu) creeaza
rapid intimitate, familiaritate, empatie. In plus, sound design-ul Dianei Mititelu propune un
univers sonor omogen, lipsit de stridente, privilegiind deopotriva replica si muzica.


https://agenda.liternet.ro/articol/29633/Mihai-Brezeanu/O-tragedie-luminoasa-Casa-Bernardei-Alba.html
https://agenda.liternet.ro/articol/29633/Mihai-Brezeanu/O-tragedie-luminoasa-Casa-Bernardei-Alba.html

In numele traditiei, Bernarda Alba impune dictatura izolarii. Luiza Martinescu controleaza cu
precizie si inteligenta tonul si gesturile personajului, necedand nici o clipa tentatiei de a acapara
atentia. E suficient ca impune regula care da peste cap viata tuturor. De o parte a segmentului
varstelor, mama Mirelei Pand se joaca de-a luciditatea, livrand cu multa pofta cand episoade in
care pare ancoratd intr-un trecut definitiv pierdut, cand poante care musca atroce din ipocrizia
prezentului. De cealaltd parte, fiicele cele tinere, asteptind (asemenea celor doud personaje
beckettiene, asemenea celor trei surori cehoviene) o venire si, apoi, o plecare. Privind
deopotriva din interior si din exterior asupra casei albe zidite in negru, La Poncia Laurei lordan
aduce barfele satului n urechile celei ai cérei ochi refuza sa vada.

Cele 5 sunt victimele perfecte. Privind si, uneori, evadand prin ferestre (textul vorbeste de gratii
asezate in dreptul fiecareia, Alexandra Budianu si Diana Mititelu aleg, inspirat, sd nu le
reprezinte, pastrandu-le exclusiv In mintea personajelor), spre deosebire de bunica ce forteaza
incontinuu usa, fetele dau senzatia de zbor pornit iar si iar si iar, intrerupt iar si iar si iar. La
final, tot o plutire va anunta si marca vizual tragedia.

Batrana, fiica si nepoatele ei sunt unite, la un anume moment, de un cantec tulburator, intonat
mai Intai de bunica si preluat apoi de toata lumea. Surorile isi traiesc pe deplin complicitatea in
flamboaiante momente de dans dezlantuit (coloana sonora e dominata de obsedanta You don't
own me, slagar lansat in Lesley Gore in 1963) si in tablouri vivante memorabil asezate in scend
& lumina de Mititelu & Niculescu. Secventa celor 5 cazi invelite de reflectoare albastre are
toate sansele sa faca istorie.

Segmentul varstelor e, la rindul sdu, spatiat in spatiul celor 19 ani care le despart pe fetele
visand la maritis (adica, in contextul epocii, la eliberare). Exuberanta molipsitoare a mezinei
interpretate de Ecaterina Lupu loveste din plin in fragilitatea si nesiguranta "senioarei" jucate
de Alina Mantu. Undeva, din umbra duelului celor doud pentru un acelasi barbat, Martirio a
Mihaelei Velicu viseaza, toarnd, comploteaza. Pasiunea tridentului e insotitd, nu chiar de pe
tusa, de impetuozitatea Magdalenei Cristianei Luca si de prelungita inocenta a Ameliei Otiliei
Nicoara.

Farmecul major al spectacolului e ca reuseste sa demaste, cu farmec, umor si gratie, ce vasazica
o0 societate ce-si schingiuieste cetatenii. Nici o secunda Diana Mititelu nu ingroapa samanta
solara a personajelor sale, desi contextul dramaturgic (citeste social-politic) le potenteaza cele
mai negre ganduri si instincte. Contrar tendintelor acelor (Lorca e ucis de acea extrema dreapta
contemporana cu Hitler, Mussolini, Codreanu etc.) si acestor (CG, DT, VP etc.) vremuri, Casei
Bernardei Alba de la TSC pune totii banii pe victoria curajului & libertatii omului in eternul
derby cu frica & inregimentarea hoardelor. (Foto: Marian Adochitei) (Timpul & Spatiul
reprezentatiei: 11 ianuarie 2025 @ Sala Studio - BCR a Teatrului de Stat Constanta) (Mihai
Brezeanu, O tragedie luminoasa - Casa Bernardei Alba)



Incendii, o tragedie in alb

9 februarie | Célin Ciobotari | 7 lasi

https://www.71asi.ro/incendii-o-tragedie-in-alb/

Mi se pare ca e un moment oportun pentru revederea teatrala in spatiul european a unui text
oarecum clasicizat (Incendii, de Wajdi Mouawad, autor libanez ce a trdit din copildrie in
Canada, mutandu-se ulterior in Franta) mai ales prin preluarea lui ca scenariu de film de
succes (Incendies, 2010, regia Denis Villeneuve), dar si prin numeroasele montari in teatre din
intreaga lume. Tind s cred ca, in ultimul deceniu, am devenit mult mai receptivi la tot ce
inseamnd conflict, iar termenul rdzboi, care 1nainte parea mai degrabd o abstractie sau o
realitate indepartatd, ne-a redevenit periculos de familiar. Astazi traiim diferit un astfel de
text (la fel ca si alte piese ale lui Mouawad, traduse recent in Romania, n antologia Sangele
fagaduintelor, Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu”, 2023) raportandu-l la un prezent in care
ne-am obisnuit ca totul sa fie posibil si la distante fizice care nu mai sunt relevante.

Alexandru Mazgareanu pastra piesa lui Mouawad de ceva timp, dupd cum spune, pe o listd
scurta de proiecte de care se simtea foarte atasat. Ocazia s-a ivit la Teatrul din Constanta care
ne-a obisnuit in ultimii ani cu spectacole-reflectie ce oglindesc, uneori deloc confortabil,
multiple teme sensibile ale timpului nostru. Fidel textului sursa, Mazgareanu se limiteaza la
cateva reorganizari dramaturgice menite sa procure suplete si concentrare unei povesti pe care
o simte extrem de importantd si pe care ne-o reda in deplina ei bogatie de sensuri. Pastreaza
plotul de baza, cu razboiul civil din anii 70 (extins in multiple forme pana la inceputul anilor
90) dintr-un Liban nenumit direct nici de el, nici de Mouawad, ci doaraluzionat si generalizat la
complicata lume araba, dar 1l deschide spre ilustrarea unei lumi violente, macinate de distructii
ce Inceteaza si mai fie ,,locale”, transformandu-se in note de fond ale chiar existentei umane.
Rezultd un mix straniu, puternic, Intre ceva ce percepem strdin (nume, traditii, atitudini ce tin de
o alta culturd) si familiar, ca si cum faptul ca astfel de lucruri se petrec acolo si nu aici e doar
uninselator joc al intdmplarii. De altfel, modul in care spectacolul opereaza cu umanismul face
din detaliile de tip istoric simple ingrediente pentru un discurs universal.

Incendii se sustrage unei incadrari tematice ferme. Sunt cel putin cinci-sase directii majore ale
textului care converg, se intersecteaza, se suprapun in structuri fluide. Tema razboiului si a
ororilor lui e intim insotitd de o alta tema a traumei (individuald, generationald si trans-
generationald); piesa analizeazd cu o minutiozitate Impinsd pand la cruzime modul 1n care
crima, violul, incestul devin elemente ale cotidianului, blocand fiinta umana, instradinand-o de
sine si de lume sau obligdnd-o sd se refugieze in solutii radicale precum tacerea(Nawal,
personajul central, o femeie ajunsa la varsta a treia, isi trdieste ultimii cinci ani de viata
in mutenie, reiterand, dintr-o alta perspectiva, acea formulad wittgensteiniand — ,,despre ceea ce
nu se poate vorbi, trebuie sa se taca”). Dar Nawal, supranumita ,,femeia care canta”, nu va face
din aceasta tacere punctul terminus al existentei; ea apeleaza testamentar la cei doi copii,
gemenii Jeanne si Simon, cerandu-le post-mortem sa intreprinda o serie de actiuni ce redeschid
alte teme, la fel de semnificative: ale familiei (cu abisurile aferente pe care notiunea aceasta le
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poate contine), ale originii, ale cdutarii cu orice risc a adevarului (care postfateaza tacerea).
Colateral, o serie de trimiteri la cultura (istoria familiei incepe in clipa In care tandra Nawal is
depaseste conditia, Invata sa scrie si, astfel, graveaza pe piatra de mormant in care e ingropata
bunica ei numele acesteia) anuntd una din posibilele solutii de salvare sau, cel putin, de
convocare a sperantei la masa aceasta sumbra a nefericirilor de tot felul.

Lectura regizorala pare preocupata sa dezvolte un anumit tip de tragic teatral bazat pe acest neo-
sentiment al tragicului cultivat cu rafinament si delicatd empatie de Mouawad. Inceputul
spectacolului aduce ecouri indepartate de tragedie antica: cei noud actori sunt imbracati in alb;
hainele lor sunt simple si neutre (abia ulterior, lumea araba va fi ilustratd prin accesorizari
neostentative). Decorul e alb si el. Unul din personaje aduce un chiup si il asaza in proximitatea
publicului. Va raméne acolo péana la final, cand 1si va devoala menirea scenica — metafora a
mormantului, receptacol de oseminte si istorii personale ce alimenteaza fluxul marii istorii,
istoria oficiald). Tragicul e abandonat apoi prin mutarea centrului de interes pe poveste si pe
multitudinea de fire narative ce se deschid, dar revine in momente cheie, fie prin partituri de text
ce ne tulbura prin forta, violenta si sensibilitate sangeranda, fie printr-un univers obiectual ce
reuneste resturi ale unei lumi distruse (o stdnca, din aceea cu copaci albi unde oamenii isi iau
ramas bun de la copilarie —laitmotiv poetic ce revine obsesiv in text, o saltea butaforica ce pare
ca pastreaza urmele trupurilor de copii ce au statcandva pe ea, o portiera a unui vehicul
incendiat, Incdltari ale unor oameni care nu mai sunt, firame de vegetal ce ne amintesc de o
naturd sufocata de istorie, o jucarie de plus, resturi de haine, ca intr-un alt holocaust, mereu gata
sa reapard, mereu posibil).

Uneori tragicul deriva din poeticitatea Intunecoasa a textului, alteori din micro-actiuni aparent
neinsemnate (tipatul mut al unuia dintre personaje) sau camera de filmat ce zaboveste asupra
unui fragment important pentru modul in care emotiile publicului sunt potentate si dirijate.
Pretutindeni, asemeneaunei constante note de subsol, albul ne urmareste, fantomatic, inselator,
creand aparente de spatiu safe pe care, insd, ulterior, rosul va reconfigura geografiile tragicului.
In general vorbind, cromatica spectacolului influenteazi considerabil receptarea si raportarea
spectatorului la o serie de scene esentiale. Universul vizual e organic conectat cu cel sonor,
muzica originald a lui Alexandru Suciu dezvoltand linii melodice generatoare de stari,
subliniindu-le pe cele deja existente sau glisand spre spatiul cultural istoric din care se
revendicd povestea lui Mouawad. La rastimpuri, realul implodeaza, si atunci In scena apare
,lupul rosu cu bot Insangerat”, imagine funambulesca, masca suprarealista ce ne transferd in
plin cosmaresc. O altd masca, spre final, ironica si diagnosticand prompt deriva istoriei, € cea a
nasului de clovn pe care ,,calaul” il poarta. E un timp al clovnilor, istoria e n mainile lor, iatd o
concluzie ce pare astazi mai plind de sens decat pe vremea cand Wajdi Mouawad 1si scria piesa.

Precaut, Mazgareanu evita sa apese excesiv pe acele elemente teatrale ce fundeaza, in mod
traditional, spectacolul tragic. Unul din momentele importante ale Incendiilor sale il reprezinta
acea paranteza regizorald neasteptata: actrita care o joaca pe varstnica Nawal se declara obosita,
personajele ies din roluri, iar noi, smulsi brutal din iluzie, ne reamintim ca suntem la Constanta.
Momentul pregateste o scend in care actiunea chiar se desfasoara intr-un teatru, insa efectele ei
sunt mult mai profunde decat 1si propune regizorul, deschizand aproape brechtian spectacolul



spre o reflectie lucidd din partea publicului. Alte efecte de teatralitate provin, desigur, din
utilizarea materialului video, dar si din finalul 1n care, in tinuta de gala, ,,femeia care canta”
(Mirela Pana, acompaniata coregrafic de Ecaterina Lupu) ni se adreseazad prin intermediul
muzicii. ,,Ploaia torentiala” pe care o cere dramaturgul la finalul piesei e inlocuita de regizor cu
acest cantec ale carui cuvinte nu le intelegem, dar a carui energie si forta par ca ne reconfirma
un alt adevar: in ciuda tuturor ororilor, viata trebuie trditd, viata merita traita. E interesant de
observat modul in care regia si dramaturgia sunt preocupate sa procure acele ,,fante de lumind”
ale sperantei. Calaul iese din scena, iar din fundal se aud vag, indepartate, cantece de cocos, de
trezire si de dimineatd a unor noi Inceputuri. Nawal ne vorbeste acum despre cat de important e
sda fim impreund, poate nu doar ca familie, ci si ca o comunitate racordatd
lavalori veritabile. Revedem albul scenei si, de data aceasta, el are ceva tonic, o anume noblete,
0 anume promisiune luminoasa.

Decizia regizorului de a juca toate cele trei varste ale personajului Nawal (Ecaterina Lupu,
Mirela Pan si Nina Udrescu) se dovedeste a fi utila din mai multe puncte de vedere. In primul
rand genereaza provocari de tip actoricesc; am in vedere scenele de simultaneitate in care una
din cele trei Nawal are cuvantul iar celelalte doua asistd; ele nu o fac in mod pasiv, ci jucand
identitatea aceasta multipld, un fel de constiinta generica ce se disipa si se reuneste pastrandu-ne
diferiti si, totusi, egali in noi insine. Un al doilea avantaj tine de intensificarea vocilor
femininului. Fiecare Nawal propune o ipostaza a feminitatii; Tn esenta lui, textul acesta poate fi
lecturat si asa, ca un exercitiu de admiratie pentru acele femei a céror suferinta ne inspira si ne
cer sd fim solidari. Toate cele trei actrite joaca intens stari din registre diferite, atat in solo-uri
de impact, cat si in secvente de adanca tacere sau In pasaje in care construiesc relatii ce devin
armatura psihologica a lumii din scena. Li se alatura Cristiana Luca (in rolul fiicei lui Nawal,
dar si in rolul prietenei acesteia). Actrita confirma ca a ajuns la o inaltd maturitate artistica, in
special 1n cateva secvente al caror dramatism perfect condus da ritmul si tonalitatile intregului
spectacol. Una din aceste secvente va ramane, desigur, intipdritd mult timp In memoria
spectatorilor: povestea femeii care trebuie sa decida pe care din cei trei copii 1i va salva de la
moarte. Cristiana ne-o transmite 1n soapta, uneori soapta timbrata, alteori lasand franturile de
voce sa urce la suprafata rostirii; ea reuseste nu doar sa spuna admirabil o poveste, ci si sd (ne-)o
traiascd, lasandu-ne pentru cateva clipe sa intrezarim durerea in forma ei purd. Mi se Intdmpla
foarte rar sa experimentez astfel de emotii in teatru si, dincolo de analize obiective sau posturi
profesionale, ma simt privilegiat cand apar astfel de ocazii.

Sarcina rolurilor multiple o au cei mai multi dintre actorii din distributie. Catdlin Bucur joaca la
fel de convingator puritatea adolescentind a iubitului lui Nawal si contrapunctul acestei puritati,
poezia morbida a crimei, dereglajul si deficitul de umanitate. Pitoresti si precisi, Lucian Iftime
si Liviu Manolache dezvolta personaje episodice atent studiate. Andrei Bibire e un Simon ale
caror furii si scepticisme de inceput se vor distila in senindtatea celui ce Intelege si accepta.

Incendiile de la Constanta e un spectacol important. Ne vorbeste despre fragilitatea umana, dar
si despre forta ei, despre contradictiile care ne sfasie, in orice colt al lumii ne-am afla, dar si
despre o istorie pe care nu putem sa o ascundem si care, asemenea unei umbre, ne insoteste pas
cu pas, despre poverile solitudinii, dar si despre mantuirea prin pluralitatea unei familii, a unei



prietenii sau a unei comunitati. E, la fel, un spectacol important si prin faptul cd reconfirma
traseul ascendent de creatie pe care Alexandru Mazgareanu s-a Inscris de ceva timp. Nu e vorba
doar de o ,,forma” buna in care s-ar afla regizorul, ci de o etapa distincta in care mi se pare ca a
ajuns: o etapa a responsabilitatii si a lipsei de compromisuri in raport cu sine si cu arta.

Cine se teme de femei1? Casa Bernarde1 Alba la Teatrul de Stat
Constanta

27 februarie 2025 | Oana Cristea Grigorescu | Revista Scena

https://revistascena.ro/cronica-scenei/cine-se-teme-de-femei-casa-bernardei-alba-la-teatrul-
de-stat-constanta/

Trecand prin usa strajuitd de servitoarea La Poncia, patrundem direct In casa familiei care
inainteazd pand in buza randurilor de scaune. Peretii albi si masa lunga, cu scaune de lemn,
unica mobila din incapere, descriu austeritatea unui refectoriu manastiresc, in scenografia sobra
a Alexandrei Budianu. Asezarea publicului 1n sald e disciplinatd cu indemnuri la linigte; un ssst
repetat din usd anunta autoritatea absoluta a Bernardei in spatiul domestic. Aceeasi sobrietate e
transmisa si de rochiile negre, iar contrastul alb-negru sustine ideea doliului fara termen, impus
femeilor din casd de decesul celui de-al doilea sot al mamei si al unicei stapane, de acum.
Costumele trimit la o relativa situare temporald, sincrond cu epoca autorului piesei Casa
Bernardei Alba[l], Federico Garcia Lorca, dar prima intrebare pe care o ridica optiunea
repertoriald e cum se mai poate justifica pentru spectatorul de azi norma onorabilitatii sociale
din societatea rurald a Spaniei anilor "30, garantata de izolarea n doliul de opt ani dupa sotul si
tatal decedat. E evident ca regizoarea Diana Mititelu nu are intentii narative istorizante cu acest
spectacol, si am citit recluziunea impusa tinerelor fiice ale Bernardei ca pe o parabola a asaltului
ideologiilor din societdtile de azi, care pun la index drepturile céstigate de valurile
feminismului secolului XX. Sa ne amintim cd ample miscari sociale din Polonia luptd inca
impotriva incrimindrii avortului, instituita de regimul PIS, la doi ani dupa preluarea guvernarii
de cétre coalitia oponenta Partidului Lege si Justitie. Sau ca o parte din statele SUA au retras
dupa jumatate de secol garantarea dreptului la avort si predica procreatia ca prinicipala misiune
a femeii in societate. Judecand in cadrele culturii occidentale, lumea de azi se confrunta cu un
recul al aspiratiei egalitare intre sexe; se reintoarce sub flamura ideologiilor nationalist-
extremiste la teama medievala fata de femei, prin controlul corpului si al sexualitatii lor.

In acest context, casa-manastire, casa-inchisoare e in lectura regizoarei o insuld-societate
redusa la celula familiei, in care absolutismul mamei castreaza elanul vital al tineretii. O insula
populata doar cu femei e condusa de mama ajunsa la varsta sterilitatii, care impune abstinenta
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(sociald si sexuald). Vaduva Bernarda conduce lupta de dominare a erotismului debordant al
celor cinci fiice, cu varste intre 20 si 39 de ani, Intre care existd o ierarhie sociald, legatd de
gasirea unui pretendent, dar si o ierarhie pasionald, a impusului erotic. Doar fiica cea mare are
dota — din mostenirea tatdlui si primului sot al Bernardei — care sd o indreptateascd la casatoria
eliberatoare si, de aceea, disperarea surorilor creste cu scaderea varstei. Femeile sunt victimele
cutumelor sociale, al caror apardtor si garant este mama. Muzica joaca in spectacol rolul
comentariului din off si portavocea manifestului luptei pentru libertate. Melodia pe care o
asculta la radio si, apoi, o canta fiicele Bernardei, You Don’t Own Me (Lesley Gore) din 1964,
sugereaza racordul la eliberarea sexuald a generatiei X si leagd doud epoci prin strategia
autodetermindrii cucerite prin incdlcarea restrictiilor, cu orice pret.

Casa Bernardei Alba. Credit foto: Andrei Gindac. TwoBugs

In plan narativ, gelozia dintre cele mai tinere surori, niscuta din atractia ilicita pentru acelasi
barbat, petitorul (averii) surorii mai mari, va duce la complotul si tradarea Adelei de catre
Martirio. Dupa cum sugereaza si dubla semnificatie a numelui, Martirio nu este doar martora
incalcarii consemnului de catre Adela, ci poarta pe fata semnele frumusetii compromise printr-
un un accident sau defect din nastere (?). In competitia pentru pretendentul Pepe Romano,
Martirio viseaza, iar Adela actioneaza si cunoaste iubirea carnald. Scenele nocturne, din
dormitorul fetelor, redau gradat presiunea nevoii de libertate a tinerelor. Imbricate in cimasi
albe de noapte, corpurile lor releva fragilitatea si frumusetea feminind din care iradiaza
erotismul nemarturisit. Peretele-ecran din fundalul scenei ofera prin transparentd imaginea
sociald a familiei in efigii baroce calofile, rezonante cu suferinta Indbusita intre peretii casei.
Atmosfera sumbra e potentata de folosirea clar-obscurului in scenele ,,sociale”, iar imaginea de
la Inmormantarea tatalui cu grupul feminin cu fetele acoperite de buchete de flori are valoarea
simbolica a risipei varstei in floare, a sacrificarii frumusetii trecdtoare. Scena baii fiicelor, cu
cele cinci cazi aliniate in lumina albastruie a lunii, asociazd conditia femeii cu duplicitatea



iubirii si a mortii, un leitmotiv al poeticii lui Lorca. Aceeasi lumina tenebroasa ademeneste, prin
unica fereastra a camerei, evadarea Adelei spre iubirea furata si spre destinul fatal.

Irezistibila chemare a erosului nu e decat una din mastile mortii, ce triumfa prin sinuciderea din
final a Adelei si prin tineretea ucisd intre zidurile casei. Alina Mantu (Angustias), Cristiana
Luca (Magdalena), Otilia Nicoara (Amelia) construiesc trei profiluri ale feminitatii temperate,
odatd cu Tnaintarea spre maturitate, iar regia imagineaza situatii domestice de ironica
complicitate si sarcasticd competitie Intre surori, menite sa pund in valoare energia fara limite a
mezinelor, Mihaela Velicu (Martirio) si Ecaterina Lupu (Adela). Criza finala a tradarii, apogeu

al refularii elanurilor erotice, atinge acutele pateticului in interpretarea apdsat expresionista.
Mihaela Velicu transmite contorsionarea sufleteasca a geloziei, alimentate de patima
nestapanitd a Ecaterinei Lupu. Expresie a autoritatii neclintite, prestanta Luizei
Martinescu (Bernarda Alba) impune omniprezenta controlului matern din posturi si gesturi
ferme. In sirul generatiilor din casi, abulia senila a bunicii Maria Josefa (Mirela Pana intr-un
ludic rol de compozitie) transmite nepoatelor valorile libertatii, pe care le apara cu pumnii si
protestele din spatele usilor inchise. Bunica ofera modelul revoltei de care nepoatele se tem, si
din aceasta perspectiva spectacolul chestioneaza indirect dialectica supunerii si revoltei in
conflictul dintre generatii. Servitoarea La Poncia (Laura lordan) e rezonerul, martora lucida si
criticul exceselor, ce constata fatumul destinului femeilor supuse conformismului social.

Sinuciderea Adelei si minciuna oficiald a Bernardei, ,,a murit fecioara”, inchide capacul
cavoului de familie si reprima orice altad intentie de revolta. In plan social, ca de fiecare data in
istorie, adevarul victimelor e indbusit de violenta ideologiilor.

P.S. Recentele nominalizari pentru premiile UNITER 2025 au adus patru nominalizari
spectacolului: pentru cel mai bun spectacol, pentru cea mai buna regie Dianei Mititelu, pentru
cel mai bun rol principal Mihaelei Velicu si pentru lighting-design lui Cristian Niculescu.

[1] Regia: Diana Mititelu, distributia: Luiza Martinescu — Bernarda Alba, Laura lordan — La
Poncia, Mirela Pand — Maria Josefa, Alina Mantu — Angustias, Cristiana Luca — Magdalena,
Otilia Nicoara — Amelia, Mihaela Velicu — Martirio si Ecaterina Lupu — Adela. Scenografia:
Alexandra Budianu , lighting design: Cristian Niculescu, sound design: Diana Mititelu.
Premiera 26 aprilie 2024, la Teatrul de Stat din Constanta.

,,O insula” — sau cum am naufragiat in fantezia Adei Milea

5 martie | Mirela Coman | Consténteanul

https://ctnl.ro/2025/0-insula-sau-cum-am-naufragiat-in-fantezia-adei-milea/

Dela “O insuld” am plecat cu dorinta de a-mi lua repede bilet sa mai vad inci o dati acest
spectacol, stiind ca oricum nu o sa fie suficient.
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Da, atunci cand intri in sald o faci avand convingerea ca in fata ta se va derula un teatru-concert
care te va face sd te simti bine, te va gadila, te va amuza, te va deconecta de la griji. Dar, odata
inceput, nici nu prea ai cand sa realizezi ca este de fapt altcumva, este o experientd la care nu
asisti, ci In care esti inclus, iar deconectarea nu se face de la griji, se face de la realitate cu totul.
Si, ITn masurd de cata fantezie ai capacitatea sd decodezi, “O insuld” iti oferd si biletul si
vehiculul spre cea mai departatd destinatie pe care ai fi putut-o avea in plan: un colt de lume
doar al tau, la a carui fereastra stau impdaturite una-ntr-alta lumile celorlalti.

Insula omului. Sau invers!

Teatrul de Stat Constanta a prezentat, pe 1 si 2 martie a.c, premiera unui spectacol realizat in
colaborare cu Ada Milea, un proiect care de la bun-inceput anunta sa adauge culoare cu totul
altfel in tabloul pieselor jucate pana acum de echipa lui Erwin Simsenshon.

“O insulad” reinterpreteaza, cu umor negru si fantezie debordanta, romanul omonim al lui Gellu
Naum, el Tnsusi o rescriere atipica a mitului lui Robinson Crusoe. Sub bagheta Adei Milea,
textul — adesea absurd, frecvent suprarealist — respird muzica cu inflexiuni de blues, jazz si cu
tuse rock 1n ritmuri efervescente, compunand un univers populat de personaje excentrice, cu
replici care prind viata si se miscd dezlegate pe scend, cu cantece satirice si cu elemente
coregrafice ingenios condimentate pe fiecare personaj, de la tremuratul din gene pana la
balansul calcaiului pe umbra talpii.

Scena deschide mai multe dimensiuni care se ruleaza una pe alta, pe planuri diferite dar foarte
apropiate, obiectele folosite facand parte dintr-un spectacol de magie in care mecanismul
producerii iluziei este la vedere. Deasupra a toate si a tuturor, precum un candelabru fantastic
protector al insulei, planeazd scheletul unui peste gigant, care vibreaza in ritm cu actiunea si
ventileaza respiratiile tuturor, intorcand aerul dintr-un piept in altul.

Muzica este limbajul care imbraca tot spectacolul, deseori nemaiputand fi facutd diferenta intre
replicile vorbite si cele cantate, instrumentele folosite fiind combinate (amprenta Ada Milea) in
moduri nastrusnice, unele clasice si altele neconventionale, de la acordul de chitara la bass-ul
de bidon.

Atat de pustiu incat chiar e prea mult...

Povestea il urmareste pe Robinson, un naufragiat care nu este lasat sa traiasca aventura clasicd a
supravietuitorului ce-si impune vointa asupra noului mediu in care e constrans sd-si aseze
propria viata, el vdzandu-se atacat de scenele unei realitdti absurde si de protagonistii acesteia.
Astfel, pe insula sa pustie, Robinson este inghesuit de personaje bizare, fiecare cu propriul sdu
destin incredibil si cu propria sa viziune asupra lumii. Vineri, servitorul sdu, este sarcastic fara
sa stie asta, si aldturi de celelalte personaje contribuie la o saradd comica despre conditia mereu
discutabild a libertatii, masurdtorile singuratatii si iluzoriile garantii oferite de regulile
civilizatiei.



Spectacolul “O insula” nu este doar varianta muzicala adaptata a romanului lui Gellu Naum, ci
este si o demonstratie de reverie satiricd facutd odatd cu disecarea 1n joacd a ideii de
supravietuire si a valorilor sociale (cum ar putea 0 mama si o bunicd s accepte in familie... un
pirat adevarat?!).

Personaje de telenovela; care  este, de fapt, 0 anti-telenovela...
Personajele intra n aventura scenei, aparent desprinse unele de altele, apoi destinele lor se
intalnesc telenovelistic, prin tesaturile ce adund membrii unei familii pierdute, care se cauta, se
urmaresc, se regasesc si se despart din nou, totul prin fatalismul tragi-comic al unor amoruri
mai vechi atinse de confuzii si de nostalgii ticnite. Fiecare personaj duce lupta sa, confruntarea
dintre ele este mereu pe punctul sa inceapd, dar atunci cand un pericol 11 vizeaza colectiv,
imediat apare mobilizarea (“Cand apar inamici, toata familia trebuie sa fie aici!™).

Robinson este un antierou ratacit, singur mai mult in interior decat in exteriorul invadat de altii,
care crede cd are o insuld numai a lui si nu vrea sa inteleaga ca de fapt insula il detine, hipnotic,
pe el. Vineri este servitorului supus, care 1i macind constant, precum ,,apa” (cuvantul-temelie al
vocabularului sau), deciziile si onoarea lui Robinson. Iar Papagalul... Papagalul este culoarea
in care se vad amestecate toate celelalte culori, un maestru al repetitiei ce transforma sunetul in
ecou si ecoul intr-un alt sunet. Randolph este jucdus, personaj care joacd si din sald si de pe
scend, Mabolo, Regele Canibalilor este fiorosul de care iti e drag sa te sperii putin, iar la
“barbati fatali” gasim un Pirat putin poet — putin masochist, si un Beduin dansator la al carui
brat orice spectatoare ar pleca acasa.Registrul feminin al personajelor aduce 1n fata publicului o
Sirend al carui limbaj necunoscut il poti decoda fara sa intelegi cum ai facut asta, pe Mary cea
cu prea mult vino-ncoace si pe echipa Mama-Bunica, duet pudrat cu pulbere de dinamita, pe
langa care nu e indicat sa agiti vreun chibrit.

Fara cusur, jocul a avut toate componentele bine definite, viu colorate si conectate perfect:
dictia clard, vocile cu precizie calibrate, pauzele bine asezate in ritm, tinuta coregrafica
evoluand de la miscari abia insinuate la dansuri explozive, zambete, ocheade si grimase, toate
pastrand masura regizorala a gestiondrii unui haos impecabil declansat si apoi ordonat.

Prestatiile actorilor s-au ridicat la cele mai inalte asteptari pe care spectatorii le au atunci cand
este vorba de echipa Teatrului de Stat Constanta, la fiecare premiera aparand intrebarea daca ei
pot fi mai buni decét la precedenta. Si, de fiecare data, iti dai seama ca sunt “altfel” de buni,
performanti in alt mod, impresionand continuu si rdmanand tot acolo sus, fara vreun risc de
vertij sau vreo urma neplacuta de suficienta.

Reteta unui succes previzibil

Versurile si muzica 1i apartin Adei Milea, scenografia, lui Andu Dumitrescu, iar din distributie
fac parte Stefan Mihai (Robinson), Marian Adochitei (Piratul), Mihaela Velicu (Sirena),
Ecaterina Lupu (Mary), Luiza Martinescu (Mama lui Mary), Mirela Pand (Bunica lui Mary),
Andrei Bibire (Vineri/Beduinul), Cosmin Mihale (Mabolo, Regele Canibalilor), Lucian Iftime



(Randolph) si Andrei Stroescu, actor de la Teatrul pentru Copii si Tineret Constanta “Calutul de
mare” (Coco, papagalul lui Robinson/Canibalul).

In loc de incheiere

,O insuld” este un spectacol la care, la final, realizezi ca naufragiatul din poveste ai fost chiar tu,
personajul din sald, iar insula pe care-ai visat cu toti ochii deschisi nu a fost altceva decat
fantezia Adei Milea.

Poezia ororii pe o foaie albad sau Oedip la feminin

11 martie 2025 | Monica Andronescu | Artitudini.ro

https://artitudini.ro/poezia-ororii-pe-o-foaie-alba-sau-oedip-la-feminin/

In contextul mondial actual, piesa ,,Incendii” a lui Wajdi Mouawad capiti alte valente.
Apropierea razboiului, scindarea lumilor, o planeta intreaga in alertd, amestecul de civilizatii
care acum par gata sa se decanteze intr-un mod absurd si violent, totul e mult mai acut azi decat
in 2011, cand filmul dupa acest text, regizat de Denis Villeneuve, era nominalizat la Premiile
Oscar. Textul nu se afla la prima montare Tn Romaénia si tin s-o amintesc pe cea din 2014, de la
Teatrul Maghiar de Stat din Timisoara, in regia lui Radu-Alexandru Nica.

De data aceasta, la final de 2024, inceput de 2025, la Teatrul de Stat din Constanta, Alexandru
Mazgareanu alege sa monteze acest text intr-o cheie minimalistd surprinzatoare. O foaie alba,
pe care se scrie o poveste din buciti, din fragmente, din mici simboluri, ca un puzzle care, pana
la final, tinde sd creeze o imagine fragmentatd a unei lumi In acelasi timp apropiate si
indepartate; un Liban 1n razboi civil care nu e numit explicit, trimiteri spre o lume ce teoretic ne
e indepartata, dar care, prin prisma noilor evenimente, devine de o proximitate terifianta. Iar
efectul pe care-l tinteste regizorul prin aceasta distantd pe care o asazad intre Intdmplari si
actanti, faptul ca ramane permanent intr-o zond mai degraba rece, analiticd, este sentimentul
tragic. Un tragic de secol 21, dar cu radicini in tragedia anticd, un tip de tragic care sd capete
contur, neatins de sentimentalisme si drame personale, un fel de Oedip contemporan, in
variantd feminind, cu sensuri rasturnate si lipsit de regalitate. O poveste despre identitate,
cautarea adevarului, trauma transgenerationald, femeie, feminitate, razboi, (a)normalitate,
salvare, destin.


https://artitudini.ro/poezia-ororii-pe-o-foaie-alba-sau-oedip-la-feminin/

,,Eu nu am venit aici, ca sa te educ, ci ca sa te trezesc”, este una dintre declaratiile emblematice
ale dramaturgului Wajdi Mouawad, un artist nascut in Liban, care, din cauza razboiului civil, a
plecat din tara la 7 ani impreuna cu familia si, dupa o perioada petrecutd in Franta, a emigrat in
Canada. Iar afirmatia lui raméane una controversata. ,,Educatia si creatia sunt doi ochi. Daca ai
doar unul, e un cosmar, dar trdim intr-o epocd in care avem sentimentul ca artistii trebuie sa
educe, adica sd predea, sd dea indicatii etc. Dar nu acesta este rolul lor. Rolul artistului e sa
spund ca 1+1=4, rolul artistului e sa pregateasca pentru moarte, pentru durere, pentru explozia
in care vom pierde tot. Cu totii ne confruntdm cu nefericirea din dragoste si cu moartea, iar prin
experienta artistica putem s-o infruntam. In fata mortii, scoala nu inseamna nimic. Ne ajuta, in
schimb, arta.” lar opera lui este construita exact in aceastad directie. Musteste de dramele unei
lumi care Occidentului i trezeste un anumit tip de emotie, aduce in prim-plan o societate
marcatd de povara propriilor traditii, traume individuale si colective, cruzimi absurde, evadari
dintr-o realitate tinutd pe loc de secole, violentd, arme, torturd, de povesti cu refugiati, copii
pierduti si uneori regasiti, nascuti din incest sau din viol, intr-o ,,logicd” a cruzimii, socanta
pentru Occidentul care o regdseste azi in altd forma.

Ei bine, Alexandru Mazgareanu alege pentru spectacolul de la Teatrul din Constanta o lectura
intr-o cheie poetico-matematica, rece, alba si care permite ca, la final, sentimentul tragic al
povestii sd se decupeze simplu si limpede, vorbind despre destin in modul in care numai
tragedia antica a stiut sa o faca.



Doua coperte. La inceput si la sfarsit cei noud actori imbracati n alb stau pe o scend alba, Intr-
un decor alb. Intra si ies din roluri, unii dintre ei joacd mai multe personaje, pe scend apar uneori
obiecte sau bucati de obiecte, sugestii, detalii mici care caracterizeaza o zond, un moment, un
personaj. Ca pe un ecran alb se scriu si se sterg semne si imagini, dar ele raman imprimate
undeva, recreand trasee ale personajelor sau ale istoriei unor locuri, regia sugerand ca totul se
poate repeta in orice timp si-n orice loc.

Pe scurt, punctul de plecare al povestii este momentul cdnd undeva, intr-o tard indepartata, ce in
curand va fi devastata de razboiul civil, doi tineri se iubesc, dar familiile lor se opun. Nawal, o
femeie care va strabate apoi toate varstele si toate atrocitatile lumii, e la momentul cand
copilaria se sfarseste, e la momentul in care-si traieste marea iubire si apoi disperarea de a vedea
cum i se smulge copilul nou-nascut din brate, ei revenindu-i povara de a-1 cauta toata viata,
purtand cu ea ca pe o mantra si un blestem ideea ca-1 va iubi orice s-ar intdmpla... Si tot un
punct de plecare este indemnul bunicii lui Nawal, ca ea sa plece din acel loc, sa invete sa scrie,
depasindu-si conditia. Mai tarziu, Nawal se va intoarce ca sd-si respecte promisiunea si sa
graveze numele pe mormantul bunicii...



Asa incepe totul. Peregrinarea lui Nawal prin lume, prin razboi si inchisoare, pana la momentul

la care ajunge in Franta unde-si creste gemenii, pe Jeanne si pe Simon... Insd povestea pe sceni
incepe cu finalul. Nawal nu mai e pe lume, dar a lasat un testament bizar pentru cei doi copii,
asta dupa ce in ultimii ani ea a ramas inchisa intr-o tacere autoimpusa. Cei doi sunt trimisi
inapoi, Intr-o lume pe care n-o cunosc, intr-un trecut pe care trebuie sa-1 descopere, ca sa-si
gdseasca tatal si fratele. Un drum initiatic, in Orientul Mijlociu. Textul lui Mouawad propune
un complicat sistem de straturi de teatralitate si un la fel de complicat sistem de joc de-a timpul
s spatiile, carora regia lui Alexandru Mazgareanu si decorul Andreei Sandulescu, completat de
costumele Alexandrei Boerescu, le gisesc rezolvari surprinzitoare. Pendularea permanentd
intre acum si atunci, schimburile de planuri temporale si spatiale sunt punctate prin mici
simboluri, asezate pe spatiul alb: un vas din lut, simbol al mormantului si al traditiei, un covor
vechi, un colt de zid in ruind, o aripa a unei masini arse, un buchet de flori de camp, un nas rosu
de clovn, cateva haine, acoperaminte pentru cap, care, atunci cand sunt folosite seteaza intr-o
clipd coordonatele unui alt spatiu, o stanca asezata in mijloc, cutii cu casete audio raspandite pe
jos, continand Inregistrari interminabile cu tacerea in care s-a inchis Nawal (si nu pot sa nu vad
in decorul alb ales de Alexandru Mazgareanu un corespondent direct al ticerii Inregistrate pe
casete...). Se adaugd muzica lui Alexandru Suciu, care creeaza nu doar stari, ci mici universuri.

Si dacd textul lui Mouawad aduce in prim-plan toate atrocitatile razboiului, crima, violenta,
incestul, moartea, violul, care vorbesc despre abolirea normalitatii, lectura lui Alexandru
Mazgareanu 1i da o tentd universald, plasand totul intr-o imediatete terifiantd tocmai prin
caracterul repetitiv subliniat de panza alba, pe care ,,se scrie” totul. Jucandu-se cu niveluri
diferite de teatralitate, regizorul introduce si o intrerupere brechtiand a ritmului, un moment de



teatru 1n teatru. Brusc, luminile se aprind si ne trezim proiectati in afara povestii, intr-o repetitie
in sala Teatrului din Constanta... Momentul e ca un dus rece.

Pentru rolul Nawal, regizorul alege sa distribuie trei actrite aflate la varste diferite, trei ipostaze
diferite ale feminitatii: Ecaterina Lupu, Mirela Pana si Nina Udrescu. Ecaterina Lupu ii
surprinde si forta, si candoarea, desi cu un soi de tensiune (prea) incordata pe alocuri, Mirela
Pana e ,,femeia care canta”, e acea Nawal care trece prin apa si foc, prin tortura si viol, dar care
la final, canta ca si cum s-ar afla pe o scend, In lumina reflectoarelor si-n tinuta de spectacol, o
melodie in care simti coplesitoare forta vietii. lar Nina Udrescu, atat in rolul Nawal, cat si in
rolul bunicii Nazira, aduce un aer delicat si profund, o feminitate tulburdtoare, in care se
amesteca ecouri dintr-o alta civilizatie si un tip de Intelepciune si fortd feminina ancestrale.

Traseul pe care Nawal il parcurge este, practic, o poveste In poveste, totul se recompune din
imagini si franturi de informatii pe care fiica ei reuseste sa le adune. Cristiana Luca, in rolul
Jeanne si in rolul Sawda, prietena si Insotitoarea mamei ei, construieste personaje nuantate,
conturate din detalii semnificative, ezitari, curiozitate, febrilitate si un soi de chemare
transgenerationald, care vibreaza in gesturile ei, Tn neputinta de a se opri din cdutare. Pe linie
materna si feminina, ea e cea care trebuie sd duca mai departe povestea si ea e cea care accepta
provocarea. In rolul Sawda, are un moment de o frumusete cu totul speciald, atunci cand in
soaptd, cu vocea gatuitd de neputintd, cu sunete mai Inalte care-i scapa pe alocuri, spune
povestea femeii care trebuie sa aleaga ce copil salveaza si pe care-l condamna la moarte. lar
scenele cu Nawal si Sawda in tinerete, doua femei care strabat o tara in plin rdzboi, pentru a
cauta un copil pierdut, au o poezie aparte: fotografia proiectata in fundal, in culori sterse, cu un



copac stingher pe un cdmp, langa un autobuz ars si doud femei imortalizate in fata lui; apoi
momentul cosmaresc, suprarealist, in care scena se face rosie si spectatorul traieste cu toata

fiinta explozia si focul si moartea, o masca de lup cu bot insangerat...

In rolurile Wahab/ Nihad, intai iubitul inocent al lui Nawal si apoi bestia atroce, masina de ucis,
barbatul care e incarnarea cruzimii, care-si pune nas de clovn si ucide cu sete si placere, un
Joker spalat pe creier si setat sa tortureze, o fiinta care poarta cu sine ,,blestemul” de a fi iubit de
mama lui ,,orice s-ar Intdmpla”, Catalin Bucur construieste unul dintre cele mai complexe si
mai greu de uitat roluri din spectacol. Se intdmpla rar in teatru sa fii martorul unor astfel de
momente de gratie, iar scena in care Catdlin Bucur joacd un joc absurd de-a viata si de-a
moartea cu fotograful e unul dintre ele. E insasi incarnarea cruzimii, un clovn al mortii cu nas
rosu, sange pe tricoul alb si ochi in care arde fanatismul. Andrei Bibire in rolul fiului Simon,
apoi Lucian Iftime, in Hermile Lebel / Malak / Abdessamad si Liviu Manolache in Antoine
Ducharme / Chamseddine / Portarul scolii construiesc mici universuri umane, pete de culoare
care contureaza lumi, universuri, tipuri de gandire.



Finalul aduce cu el tot o coperta alba. Povestea s-a spus, tragedia s-a petrecut, copiii si-au
implinit datoria lasatd prin testament, si-au gasit tatal si fratele, au descoperit adevarul, iar
adevarul face ca mama sa-si recapete vocea de dincolo de mormant. Si vocea aceasta e cea a
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»femeii care canta”, un spectacol grandios, o ultima intrare in scend, in care adolescenta, apoi

mama si femeia violata, fiinta trecutad prin foc si inchisoare, prin tacere asurzitoare si sunete
chinuitoare se intalnesc toate Intr-un cantec care are aerul unui nou inceput.

Bufonii fac lumea sa se invarta... si sd ia foc - ,,A doudsprezecea
noapte” la Teatrul de Stat Constanta

24 martie 2025 | Daria Ancuta | Ziua de Constanta

https://www.ziuaconstanta.ro/stiri/cultura/bufonii-fac-lumea-sa-se-invarta-si-sa-ia-foc-a-
douasprezecea-noapte-la-teatrul-de-stat-constanta-892302.html

Se vorbeste deseori In teatru despre rolul creatorilor de a sintetiza realitatea imediatd, de a
transfigura artistic dinamicile prezentului; se vorbeste mai rar insa despre capacitatea lor
anticipatorie, despre abilitatea de a sesiza tremurul aproape imperceptibil din fibra zilei de
astizi, oscilatiile care anunta schimbirile de maine. Intr-un an care ne-a aruncat pe toti in aer,


https://www.ziuaconstanta.ro/stiri/cultura/bufonii-fac-lumea-sa-se-invarta-si-sa-ia-foc-a-douasprezecea-noapte-la-teatrul-de-stat-constanta-892302.html
https://www.ziuaconstanta.ro/stiri/cultura/bufonii-fac-lumea-sa-se-invarta-si-sa-ia-foc-a-douasprezecea-noapte-la-teatrul-de-stat-constanta-892302.html

nu este deloc intamplatoare intuitia care l-a ghidat pe Andrei Serban tocmai catre piesa ,,A
douisprezecea noapte”, avand premiera in stagiunea 2023-2024 la Teatrul de Stat
Constanta. Regizorul reviziteaza textul shakespearian la mai bine de treizeci de ani distanta de
la montarea sa pe scena Teatrului National din Bucuresti, unde optase pentru un alt titlu —
»Noaptea regilor sau Ce doriti?” (1991). Nu e deloc Intdmplatoare nici indrazneala regizorului
de a scrie acum Inca un final, care perturba echilibrul aparent al celui original, o rasturnare de
situatie exploziva, cu valente profetice si politice, care zguduie din temelii Iliria lui
Shakespeare. Dar sa incepem cu inceputul.

Spectacolul regizat de Andrei Serban are ceva din energia magneticd a unei petreceri
incandescente, cu final amar, intr-o lume iremediabil rasturnata cu susul in jos. La prima
vedere, lectura regizorala pare cd mizeaza pe componenta ludica a comediei shakespeariene —
totul pare a fi posibil in aceastd noapte a regilor, ultima seard a festivitatilor de Craciun din
traditia engleza, cu atmosfera ei ametitoare de carnaval, in care identitatile devin fluide si
ordinea sociald se inverseazd, 1n care slujitorii se amesteca si se confunda cu stipanii lor. Acest
puseu de libertate deplina se traduce, in spectacol, prin eclectismul estetic pentru care opteaza
regizorul, amestecand (uneori abil, alteori ceva mai neglijent) chei de interpretare actoriceasca,
limbi si accente diferite (in special, in cazul bufonului Feste), ritmuri si muzici (spectacolul
incepe cu twist-ul fado din ,,Por un Amor”, in versiunea Amaliei Rodrigues, si se incheie cu
acordurile folk din balada ,,The Wind and The Rain™).

Decorul si costumele create de Carmencita Brojboiu poartd aceeasi amprenta a eterogenitatii.
Chiar daca intentia conceptului scenografic a fost aceea de a potenta universalitatea textului
shakespearian, refuzdnd sa fixeze cu precizie coordonatele spatio-temporale ale actiunii,
preaplinul de elemente apartinand unor registre stilistice diferite conferd spectacolului o lipsa
de unitate vizuald. Delimitat pe trei laturi de o cortind alcatuitd din franjuri iridescenti, spatiul
de joc pare strident si artificial, cu cele cateva elemente de recuzita — plantele ornamentale din
plastic, pietrele-butaforie (trimiteri, poate, la piatra-simbol central din ,,Pescarusul” regizat de
Andrei Serban la unteatru, In 2018). Conventia spatiald este, de asemenea, confuza — ideea
bucdtii de pamant inconjuratd de apa nu se poate sustine pana la capat in conditiile in care
actorii joaca, In repetate randuri, chiar pe bucdtile de asa-zisa apa din jurul podiumului negru
care ar fi trebuit sa delimiteze tirmul. Costumele personajelor sufera de aceeasi lipsa de unitate
stilistica, cu influente mixate 1n cheia unui eclectism vestimentar nejustificat pana la capat — de
exemplu, ochelarii de soare ai ducesei Olivia si ai valetului Malvolio coexista cu gulerele
victoriene ale Mariei si ale lui Feste, cizmele rosii din cauciuc ale lui Sir Andrew coexistd cu
sandalele romane purtate de Curio si Valentin si cu pantofii din silicon purtati de Viola si
Sebastian; desi toate aceste detalii pot fi usor trecute cu vederea, ele sunt elemente care
contribuie la amplificarea senzatiei de haos textural si cromatic din spectacol.

Singura justificare posibild a acestui mix eterogen de elemente si influente poata fi gasita in
cheia regizorala amintitd anterior, cea a ludicului ca principiu ordonator al acestui univers
shakespearian, la care Andrei Serban apeleazd pentru a decodifica textul. Aceastd lecturda



devine posibild doar prin intalnirea regizorului cu o trupa care primeste si care poate sa sustind
aceasta provocare, intrdnd in jocul pe care el 1l propune; o trupa deja recunoscutd la nivel
national pentru performantele din ultimii ani, o trupd ale carei atribute sunt energia si
prospetimea, disponibilitatea si versatilitatea, inteligenta scenica si pofta de joc. Trebuie
amintit, totusi, ca ,,A doudsprezecea noapte” ramane un spectacol invariabil legat de energia
actorilor din distributie (care poate oscila de la o reprezentatie la alta), o productie care necesita
un anumit grad de permeabilitate In receptarea conventiei pe care o propune.

Stefan Mihai (Feste) & Ecaterina Lupu (Maria) - foto Andrei Gindac (TwoBugs)

Printre silogisme si jocuri de cuvinte, ndzbatii si farse, adevaruri camuflate in glume si cuvinte
de duh, Stefan Mihai (Feste) si Ecaterina Lupu (Maria) sunt bufonii care fac lumea sa se
invarta. Cu spirit ludic, prezenta si charismd, cei doi actori isi transformd personajele in
adevdrate  motoare ale spectacolului, manuiesc cu dibdacie cuvintele si
devin creierii indispensabili acestei lumi stdpanita de pasiuni. Andrei Bibire joacd temperat
pendulérile emotionale ale lui Orsino cel innebunit de ritmurile chitarei portugheze, in timp
ce Mihaela Velicu creeaza o Olivia care trece de la apatie la izbucniri nevrotice, de la ironie la
patetism, permanent exasperata de insistentele lui Orsino, dar rapid sedusad de Cesario/Viola.



Cristiana Luca (Viola) & Ecaterina Lupu (Maria) - foto Andrei Gindac (TwoBugs)

Intr-adevar surprinzitoare este Cristiana Luca in rolul Violei, cu amestecul sau de delicatete si
forta, cu rabufniri si momente de sensibilitate, cu o androginitate perfect speculatd din punct de
vedere actoricesc. Desi destul de restrans ca intindere in economia spectacolului, rolul lui
Sebastian, jucat de Theodor Soptelea si Vlad Linta, este creat ca oglinda rationald a partiturii
Violei, echilibrand astfel perechea gemenilor. In rolurile lui Sir Toby Belch si Sir Andrew
Aguecheek, Liviu Manolache si Catilin Bucur ingroasd, uneori prea strident, tusele comice
ale celor doud personaje pentru a starni rasul in momentele de respiro ale spectacolului. Alina
Mantu (Curio / O femeie de la curtea Oliviei), Georgiana Mazilescu (Valentin / Un
politist), lulian Enache (Antonio), Florentin Roman (Cépitan / Un preot) completeaza
distributia, in roluri episodice.

De departe cea mai surprinzatoare abordare regizorala revine personajului Malvolio, interpretat
la premiera de Emilian Oprea si ulterior de Marian Adochitei. Mizand pe abilitatea celor doi
actori de a pdsi atent pe granita find dintre comic si dramatic, Andrei Serban alege sa priveasca
dincolo de stratul superficial al personajului, interpretat de obicei ca antagonist comic
inofensiv, si sd construiascd un Malvolio cu o psihologie complexd, cu valente de Joker



veritabil. Twist-ul pe care regizorul 1l da personajului dinamiteaza complet echilibrul deja fragil
al scenei finale; spun ,,deja fragil” pentru cd, desi deznodamantul infatiseaza nunta dubla a
cuplurilor Viola-Orsino si Olivia-Sebastian, chiar si in textul original persista senzatia ca, de
fapt, cei patru opteaza pentru compromisul acceptabil din punct de vedere social, desi fiecare
dintre ei ramane indragostit de altcineva. Ca atare, Andrei Serban construieste scena nuntii In
spiritul fluiditatii identitare si sexuale a personajelor, jucandu-se inteligent cu ambiguitatea
finalului shakespearian. Mai mult decat atat, acestuia ii adaugd un nou final, radical si infinit
mai intunecat, in care Malvolio, cel umilit si batjocorit sistematic de toate celelalte personaje, se
razbuna si decide sa arunce Intreaga lume in aer. O explozie de-a dreptul frisonanta, care iti
ramane intiparitd pe retind si in timpane mult timp dupa ce iesi din sala de teatru. O rezolvare
regizorala care reprezinta, de fapt, miezul tare al motivatiei lui Andrei Serban de a monta
tocmai ,,A doudsprezecea noapte”, tocmai in 2024, tocmai cu cateva luni inainte ca pamantul sa
ne fuga tuturor de sub picioare. Un semnal de alarma poetic si politic.

Asa cum au dovedit ultimii ani, existd momente in care anumite piese shakespeariene rimeaza
mai puternic decat altele cu interesele si cdutarile creatorilor de teatru, ddnd nastere unui numar
neobisnuit de mare de montiri cu aceleasi texte in peisajul teatral autohton. in perioada 2022-
2023, ,,Visul unei nopti de vara” se numara printre textele preferate atat in teatrele de stat si cele
independente (printre montdrile pe care le-am vazut se numara spectacolul regizat de Cristian
Ban la Teatrul Clasic ,,Joan Slavici” Arad si musical-ul ,,Visul” regizat de Dragos Alexandru
Musoiu la REACTOR de Creatie si Experiment, care prelua secvente din textul lui
Shakespeare), cat si in mediul universitar (in spectacole de licentd de la Universitatea Nationala
de Artd Teatrala si Cinematografica ,I.L. Caragiale” Bucuresti, cat si de la Universitatea
,Dunirea de Jos” Galati). Intre 2023 si 2024, am vizut patru spectacole care au avut la bazi
piesa ,,A doudsprezecea noapte” — premiera de la Constanta, montdrile regizate de Alexandru
Mazgareanu la Teatrul Nottara din Bucuresti si de Botond Nagy la Teatrul National ,,Lucian
Blaga” din Cluj-Napoca si un spectacol de licentd din cadrul UNATC. In acest context,
spectacolul regizat de Andrei Serban ramane un punct de referinta atat in repertoriul actual al
Teatrului de Stat Constanta, cat si pe harta teatrului autohton - o intdlnire electrizantd intre un
regizor aflat intr-o perioada fasta a maturitatii profesionale si o trupad in forma de zile mari, care
demonstreaza, inca o data, de ce este considerata a fi una dintre cele mai performante din tara.

P.S. Intre timp, finalul lui 2024 si inceputul lui 2025 prefigureaza aparitia, pe diferite scene din
tara, a mai multor ,,Richard III”. Ramane de vazut ce vrea sd insemne asta...

Cu Afrim la malul infinituluai...
6 aprilie 2025 | Calin Ciobotari | 71asi

https://www.71asi.ro/cu-afrim-la-malul-infinitului/
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Dupa Seaside Stories, fabulosul spectacol din 2022 de la care incd mai avem nisip si alge in
memorie, Radu Afrim revine la Teatrul de Stat Constanta, cu o reconfortanta si, in acelasi timp,
gravd  montare, Teatru  Lacido la  malul infinitului. Cu unele ecouri de
structurare din Masaj (Teatrul ~National ,,Vasile Alecsandri” lasi), cu presupozitia
madrii din Seaside, dar sicu un vibe general ce aminteste de esteticile de tinerete ale lui
Afrim, Teatrul Lucido... ne invitd sa vorbim despre lucruri serioase sprijinindu-ne de
ludic: urgente teme eco, crize de tot felul, navele de razboi, concrete sau simbolice, de la linia
oricarui orizont marin sunt tratate in stilul rasu’-plansu’afrimian pe care il cunoastem, dar pe
care acum pare ca l-a dus la un alt nivel. Ceva nespus de luminos traverseaza toate aceste
discutii ce 1si au fundamentul in intrebdrile si nelinistile de fiecare zi. Pretutindeni reflectie
ironica, insa o ironie calda, calma, ce se deschide nu o data spre un evident umanism, continut
deopotriva de dramaturgie si regie.

Un work-shop tinut la mare, adicd ,,la malul infinitului”, de doi impostori ce pretind cd sunt
conectati la energii cosmice presupune din parte participantilor relatarea unor intime
experiente de viatd prin intermediul expresiilor de naturd artistica (dans, teatru, performance
etc.). In ,,incinta retro-futuristd”, sub ochii nostri si sub haotica organizare a fabulosului cuplu
de homosexuali cu accent moldovenesc,felurite persoane vin sa vorbeasca despre ceea ce i
tulburda si ii preocupa, de la angoasele de tip ecologic, pana la executia ideald a
unui obsesiv dans al mirilor, de la viata de cuplu cu rutinele ei, la bulversarea sexuala produsa
de aparitia unui nou locatar in blocul cu patru etaje si asa mai departe.

Dramaturgia eclecticd, luxurianta, fascinantd prin ,,gang bang”-urile de situatii, de explorari
lingvistice din care rezultd formule memorabile, dar si imagini foarte puternice, colajeaza
scriitura proprie a lui Radu Afrim, adaptata, ca de obicei, actorilor din distributie, cu trei texte
distincte ale Adrianei Bittel, Doina Rusti s1 Bogdan Raileanu. Tot ce auzim rostit in scend e atat
de bine scris si mixat, incét cele aproape patru ore(cat as face de la lasi la Constanta pe
autostrada inca iluzoriedespre care vorbeste unul din personaje) se topesc intr-un timp al
spectacolului din care te pomenesti cd faci parte.

Cosmosul, Covidul, Muzeul de Arta din Constanta, cele 125 de trepte, Ana Aslan, marea
interbelica si cea de azi, vecina cu sanii hipnotici de la etajul 2, femeia care in timpul liber este
sirenda, salvamarul cimentat In melancolie, panselutele de larondul principal al orasului,
»figurinele” de stil, doamna de care se indragostise Stanley Kubrick si de la care voia sa
inchirieze imobilul pentru a-si filma Odiseea spatiald, Antonel din Teleorman (Costinel
Antone) si matusa lui despre care nu vom afla niciodata detalii, Idiotul lui Dostoievski din
portbagajul  Mercedesului  alb, domnul Ginel de la spatii  verzi (lulian
Enache), actul (sexual) ratat al doamnei Mioara, morsele ce se arunca de pe stanci din
cauza banchizelor ce se topesc si inca alte cateva sute de ,,evenimente,, actionale si ideatice ale
spectacolului te duc intr-o duioasa coplesire metodologic tinuta sub control de un regizor mai
generos ca oricand in a face din actul regiei sol pentru performante actoricesti.

O discutie aparte comportd modul foarte elaborat si divers in care Afrim trateaza in acest
spectacol erotismul. Monologul despre prima experientd sexuala a Sabinei (Ecaterina



Lupu, inuna dintre cele mai puternice secvente de teatralitate coregrafiatd pe care le-am vazut
in ultimul timp), sexualitatea femeii la 50 de ani (post-scriptumul ravasitor al Lanei Moscaliuc),
tentatia adulterului (in relatarea Danei Dumitrescu), senzualitatea pielii de mamifer marin,
voluptétile sirenei care 1noatd pe spate (Liliana Cazan), trupurile ce se iubesc intr-
o pitoreascd barca de lemn (Catalin Bucur si Anais Agi-Ali), tandreturile cu nabadai din cuplul
homosexual Massimo & Dutti (Andrei Bibire & si Theodor Soptelea), exasperarea barbatului
de 30+ care 1si vede existenta redusd la sex, vin si tigari (Stefan Mihai si Cristina Luca),
pulsiunile tarzii ale Doamnei N (Nina Udrescu) sunt nenumaratele unghiuri sub care, frust sau
metaforic, abordeaza Afrim straturile erotice ale omului contemporan. Din aceasta
perspectiva, Teatro Lucido este (si) un consistentspectacol erotic. Decorurile si minunatele
costume ale Irinei Moscu dezvolta fertil aceasta tema a erosului, Intr-un proiect scenografic de
o senzualitate cu totul si cu totul speciald.Peste tot, liniile de miscare ale Flaviei Giurgiu dau
impresia unui val urias ce se misca lent si tandru, odata cu noi, in interiorul uimitoarei bule cu
hublouri creatd de scenografa siscaldatd in light design-ul de mare clasd al lui Cristian
Niculescu.

Ironia ontologica, monumentald, fatala, e si ea explorata infinalurile multiple, de tip farsa, cu
demascari, cu dezvaluiri si ,,lovituri de teatru”, cu nu e ceea ce pare si nu esti cine credeam ca
esti, totul pe fondul unei teatralitati a vietii atat de bine redata de actori adanc scufundati in
text, incat adeseori par cd nu mai opereazd cu personaje, ci ne spun propriile lor povesti. Ei
insisi performeri si spectatori, se arunca la nesfarsit, cu sau fard plasd de siguranta, in roller
coaster-ul de stdrisireplici pe care un regizor inepuizabil, imprevizibil,dezlantuit, I-a
mesterit i ni I-a semnat zambind.

Trupa de la Constanta nu inceteazd sa uimeascd: actrite si actori magnetici, intensi si
carismatici, in comunicare frontala cu publicul, gata sa se arunce in monologuri profunde, dar
si in relatii atdt de adevarate, jongland cu poantele, dar gata sd se topeascd in frazari
coregrafice Tmbinate de poezie, cu voci care stiu sa dea reliefuri pe replicd, dar si sa abordeze
profesional linii melodice complexe. Actorie-bucurie...

Bulversant prin bogétia lui, nu lipsit de firide prin care in scena se prelinge, ca dintr-un robinet
intentionat lasat deschis, nostalgia (apelul la copiii din 1920 care sa dea un semn, miscand iarba
intr-o zi in care vantul nu adie, pornind din contemplarea unui tablou de pe vremea cand singura
poluare era a uleiului de pe panza...), spectacolul lui Afrim raméane, totusi, prioritar despre un
prezent disconfortant in care, ne place sau nu, trebuie sd rdmanem lucizi. Uneori doar en
passant numit (Colectiv, vaccindrile, ambulantele, fondurile europene etc.), alteori violent
expus (grotesca franturd video cu Sosoacd vorbind despre homosexuali sau nu usor
suportabilele cadre, pe repeat, in slow motion, a morselor ce se arunca de pe stanci), prezentul
trebuie adus mereu in discutie. Indiferent la care dintre malurile infinitului te-ai afla...



Teatrul de Stat Constanta — Teatrul Lucido la malul infinitului, Scenariu de Radu Afrim.
Include textele Vizita in casa unui barbat n absenta sotiei sale de Adriana Bittel, Variabila
Dostoievski de Bogdan Raileanu, Tate de Doina Rusti.

Trupa lucida de la malul infinitului. ..

8 aprilie 2025 | Mihai Ivascu | Mezanin.ro

https://www.mezanin.ro/trupa-lucida-de-la-malul-infinitului/

Am fost la Constanta, la invitatia Teatrului de Stat, sd vad premiera lui Afrim, Teatro Lucido la
Malul Infinitului.

Daca vreti sa vedeti o trupa de actori 1n toata vitalitatea ei, intr-o comedie densa, care lucreaza
pe variatii, pe toate acele zone tranzitorii si aluvionare dintre poezie si farsa, dintre telenovela si
drama, meritd sa faceti un drum pand la mare. E genul de spectacol cu o textualitate atat de
bogata, si deci cu o dinamica scenica care se cere atat de precisd, incat numai energia si talentul
il pot reusi — si-1 reusesc.

Premisa dramatica, bine aleasa pentru spectrul larg de registre pe care ulterior il va cuprinde, e
cam asa: un cuplu de moldoveni gay sustin, la malul marii, un workshop de grup in care
participantilor li se cere sa ,,culeagd” povesti locale sau sa se marturiseasca ei insisi in ,,limbaje
performative”. E, dintru inceput, o afirmatie comica si potentd dramaturgic despre cautarea-

vanzarea-de-nimic-cu-pretentii de care multi artisti (ghilimele, dacad vreti) se lasd mai nou
bantuiti.

ana Moscaliuc. Foto:
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Sub/in acest pretext/context parodic, ajungem martorii unor povestiri ori infaptuiri care te tin
atent prin luxul si luciditatea detaliului scris si de joc si care urmeazd, de multe ori, dar
previzibil niciodata, ,,arcul” melancolie-repulsie-comic relief — atat de afrimian si de castigitor
in a construi surpriza: primim panselute si violuri, sirene si Dostoievski, un ringhispil dintr-un
parc de distractii si o casa care ar fi putut servi filmarii Portocalei mecanice, topirea bancului
glaciar si viata sexuald a unui cuplu care presteaza, la un moment dat, dansul mirilor pe un
,bezeneu”, Max Blecher si politisti si impostori si copii fard doi dinti si oameni, tot felul de
oameni fermecatori 1n kitsch-ul si sensibilitatea cu care-i mobileaza regizorul.

Un element pe care-1 caut la Afrim, si cred cd nu numai eu, si care aici e ultra-articulat, e
capacitatea de a imposta, de a pune carne si spuma si chiar arsenic pe ce e pasager, banal,
imemorabil: un tip de la spatii verzi, vecina sexy, o colega de la birou, un salvamar si multi alti
locuitori discreti din Romanii afective depozitate Induntrul fiecaruia dintre noi se revarsa in
scend cu secretele, dramoletele, tabieturile, culorile lor, se incruciseaza si dau gaguri cand
hilare, cand anesteziante, impecabil jucate de trupa de la Constanta.

In metafora, atmosfera scenei ¢ una de naufragiu; ca niste resturi aduse la mal in combinatii
improbabile, instantele umane, de cele mai multe ori vesele sau excitate nervos, stau pentru o
lume care se improvizeaza periodic si care e predispusa nesfarsirilor, nerezolvarilor (poate dsta
e infinitul din titlu). Esentializez, drept exemplu, ideea unui monolog din spectacol — suntem o
femeie si intrdm in casa unui amic barbat casatorit In cautarea unei aventuri, dar ne razgandim
pentru ca ,,nici mie nu mi-ar placea ca alta sa se uite la mine-n baie”. Nu s-ar putea spune nici ca
pornirea a Invins constiinta, nici viceversa, ci ca s-au amortit reciproc, in acel sentiment greu
exprimabil pe care-1 trdim cand nu suntem nici Invingatori, nici invinsi, ci cumva in fervoarea
de a trai ceva, orice, si pe care Afrim, pornind de la texte de Adriana Bittel, Doina Rusti si
Bogdan Raileanu, 1l exploreaza, ca mereu, estet.

caterina Lupu §i

Theodor Soptelea. Foto: TSC



Daca decorul ,retro-futuristic” imaginat de Irina Moscu e suprafata mai curand diafana,
incremenita ce realizeaza un frumos contrapunct de timp si de stare cu prezentul perpetuu si
inflacararile personajelor, coregrafiile propuse de Flavia Giurgiu actioneaza ca un element de
structura ce mascheaza si da relief schimbarilor bruste de situatie si registru, colajului asumat.

Am inceput textul laudand talentul actorilor TSC si cheful pe care-1 au sd joace, si-as dedica
cateva fraze, ultimele, unora din ei. Teatro Lucido la Malul Infinitului ¢ un spectacol cu un
Theodor Soptelea extraordinar de credibil in comedia groasd, cu un simt al replicii si a cum-
trebuie-sa-arate-ce-face care ridica permanent energia in scend. Ecaterina Lupu are o prezenta
clard, tdioasa, un joc continut, e filmica si gdndeste tot ce spune, iar momentul ei solo, n care
da, in miscare, monologul unei fetite, poate fi oricind exemplu pentru acea linie de joc subtire
si pretioasd dintre teatru si performance. Cred despre Cristiana Luca cd e o super actritd de
compozitie, e generoasd, prinde foarte bine relatiile si masura lor, stie cand sa magnetizeze si
cand sa ,,taca” si, mai ales, poate transmite inspre sald acea sofisticare a comediei afrimiene —
razi, prin ea, de diverse. Stefan Mihai face mult din putin, are un chip intr-o continua neasezare,
da impresia de o fantasticd usurdtate in scena si construieste, aproape numai din sugestii,
portretul unui tandr barbat cvasi-ratat, demi-visator, pe care poti jura ca l-ai intalnit candva in
viata asta, un soi de ospatar colt cu dizeur la o terasa de-acum doudzeci de ani... De altfel, si de
data asta, toti actorii si toate personajele lui Afrim continua sa te ocupe dupa ce spectacolul s-a
sfarsit.

Cristiana Luca & Stefan Mihai. Foto: TSC.



Intr-o notd care, desi poate pirea paraleld, are mare legiturd cu actul artistic (asa cum e
el primit de public), e de pus in cuvinte daruirea directorului TSC, regizorul Erwin
Simsensohn. Actorii (tineri) de la Constanta au ceva din, ca sa citez aproximativ o replica
din Teatro Lucido.., ,Jumea veche de care ti se face dor”. E acel tip de vibratie care se creeaza
cand e mult talent cu staif adus laolalta si cand ghicesti, sau speri, ca spectator ori ca prieten al
fenomenului teatral, ca ti-ai cunoscut deja actorii care te vor purta tot restul vietii tale prin atatea
sali, cel emblematici unei generatii si unui zeitgeist. Prin generozitatea cu care Erwin & echipa
TSC gandesc o comunitate in jurul trupei, am senzatia ca intuitia mea e, de fapt, una colectiva...

Stati c-un ochi pe TSC pentru a prinde loc la viitoarele reprezentatii. Merita!

Revolutia fetelor incepe in cada - ,,Casa Bernarde1r Alba” la
Teatrul de Stat Constanta

14 aprilie 2025 | Daria Ancuta | Ziua de Constanta

https://www.ziuaconstanta.ro/stiri/cultura/revolutia-fetelor-incepe-in-cada-casa-bernardei-
alba-la-teatrul-de-stat-constanta-galerie-foto-894730.html

You don’t own me... Asa sund refrenul care zguduie, pentru céteva clipe, chiar si zidurile de
neclintit din ,,Casa Bernardei Alba”.

La cincizeci de ani distantd de spectacolul montat de Anca Ovanez-Dorosenco la Teatrul de
Drama si Comedie Constanta, regizoarea Diana Mititelu a readus piesa dramaturgului
spaniol Federico Garcia Lorca pe scena teatrului constantean, infuzand-o cu forta hipnotica a
melodiei cantate de Lesley Gore. Dupa un 2024 inceput cu spectacolul ,,Anatomia unei
sinucideri” de Alice Birch la Teatrul ,,Andrei Muresanu” din Sfantu Gheorghe, Diana
Mititelu si-a indreptat atentia catre ultima piesa din ,,Trilogia rurald” a lui Lorca, scrisa in anul
1936, dupd ,,Nunta Insangeratd” (1931) si,,Yerma” (1934). Racordurile tematice (si nu numai)
dintre cele doui texte pe care regizoarea le-a montat in 2024 nu sunt deloc de ignorat. Intalnirile
sale cu cele doua trupe, cea de la Sfantu Gheorghe si cea de la Constanta, s-au produs Intr-un
moment de reald efervescentd in evolutia celor doud teatre, dand nastere unor disectii ale
spiritului, constiintei si conditiel feminine pe cat de dureroase, pe atdt de necesare si de
revelatorii in contextul socio-politic actual.

In ,,Casa Bernardei Alba”, Diana Mititelu nu isi propune sa recompuna spatial/cultural Spania
rurald in care Lorca a plasat actiunea piesei sale. In absenta acelui spirit spaniol inflacérat si
jucaus, patimas si profund instinctual, imposibil de redat in absenta unor date ce tin de tectonica
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interioard a individului, acea Andaluzie transplantata partial pe o scend din Romania ar fi
artificiald. In schimb, lectura regizorald mizeaza, in cheie intentionat minimalista, pe
esentializarea situatiei centrale si a simbolurilor din piesa lui Lorca, speculand inteligent zonele
de universalitate care asigura relevanta acesteia oriunde si oricand.

Casa Bernardei Alba. Credit foto Maria Gindac (TwoBugs)

Un tata moare, aruncand in aer echilibrul familiei sale. Rdmasa vaduva, sotia sa (Bernarda
Alba) devine stapana absolutd a casei si impune dictatorial traditionalul doliu de opt ani in
memoria lui. Cele cinci fiice (Angustias, Magdalena, Amelia, Martirio si Adela) devin astfel
prizoniere in casa si in ele insele. Bunica lor (Maria Josefa) danseaza la granita dintre luciditate
si delir. Servitoarea (La Poncia) pune toatd casa in miscare din umbra. Pe cat de ravnit, pe atat
de inaccesibil, un tandr (Pepe Romano) fringe inimi si reuseste sa dea peste cap intreaga viata a
familiei. Barbatii nu pasesc niciodatd pe scend si tocmai asta face ca absenta lor sa fie cat se
poate de prezenti. Femeile, in schimb, invatd si triiascd (sau si moard) cu absenta. Intre
zidurile ,,Casei Bernardei Alba”, clocoteste timp de doud ore energie feminina in stare purd. Si
cand spun energie, vreau sa spun, de fapt, furie si extaz si frica si dorinta si gelozie si libertate si
strigdt si vis i urd si orgasm $i sange.



Casa Bernardei Alba Credit foto Andrei Gindac (TwoBugs)

Fara a pierde nicio secunda din vedere racordurile frisonante cu realitatea imediata, spectacolul
de la Constanta frapeaza printr-o simplitate dezarmanta, prin acel less is more care naste zone
vitale de ambiguitate si interpretari multiple, dar mai ales prin increderea deplind a regizoarei in
piesa si in distributia alese. O incredere rard pe scenele din tard, care abunda in spectacole
nascute stramb din neincredere si orgoliu regizoral, incdrcate pand la refuz si asfixiate de
nenecesar. O incredere rard, care se traduce pe scend in lipsa oricaror artificii regizorale care sa
distragd atentia de la esenta textului. O Incredere care razbate dincolo de spectacolul propriu-
zis, pe care o intuiesc a fi parte esentiald din procesul de lucru si din atmosfera repetitiilor, o
incredere care spune multe despre abilitatea regizoarei de a Intelege si de a coagula energiile
echipei de creatie.

,,Ne e dor tuturor de repetitii, uneia de alta, de toate diminetile in care faceam antrenament
impreund ca sa fim superbe trupeste, de toate discutiile si confidentele care ne-au apropiat
chiar ca-ntr-o familie, (...) de tot ce tine de femeile care suntem, cu bune, cu rele, cu par in
locuri nedorite cand ne intindeam la plaja in cautarea bronzului perfect, cu vergeturi frumoase
ca dungile tigroaicelor, cu zilele in care parul statea aiurea, cu visurile neimplinite, cu
fanteziile sexuale atat de diferite, cu hainele noastre si pantofii cumparati din impuls cu ultimii
bani... cu lacrimi si zambete si ovare puternice. Da, s-a mai spus, da, e un cliseu, dar
intdlnirea conteaza mai mult decat succesul spectacolului. Nu e prima oara cdand mi se
dovedeste asta, dar e prima oara cand sunt atat de mandra de o echipa de creatie pentru ca



exista (cel putin pentru mine), presiunea faptului ca suntem numai femei si prejudecata ca n-
o sa ne intelegem. Ba da! Ne-am inteles foarte bine si ne-a lovit in plex cdnd s-

a terminat.” (fragment din jurnalul de repetitii al actritei Ecaterina Lupu, publicat pe
LiterNet.ro)

Casa Bernardei Alba Credit foto Maria Gindac (TwoBugs)

Bernarda Luizei Martinescu are o privire care impietreste si o voce care taie in carne vie. Cu o
postura perfectd, un chip implacabil si o sigurantd de sine tulburdtoare, actrita jongleaza
seducdtor cu cele doud masti ale acestei mame-tiran: impunatoare si de neclintit atunci cand stie
ca este vazutd vs. tandra si nebanuit de umana atunci cand crede ca nu o vede nimeni. Rol de
compozitie, surprinzdtor si revelator pentru maturitatea actoriceasca a Mirelei Pana, Maria
Josefa intrupeaza imaginea trecutului care se incapdtaneaza sa se insinueze in prezent, intr-un
dans delirant, eliberator si consumator deopotriva. La polul opus, perfect ancorata in realitate si
asigurand legdtura cu acel afara atat de ravnit si  misterios, La Poncia Laurei
Tordan functioneaza ca rotitd esentiald in mecanismul casnic, cu resorturi inepuizabile de
dibacie si cu o atitudine binevoitoare care camufleaza subtil intentiile reale ale servitoarei.



Alina Mantu nuanteaza atent vulnerabilitatea surorii celei mari, semi-izolatd deopotriva
ereditar si afectiv de restul familiei sale. In interpretarea sa, Angustias metabolizeaza ratarea
unei vieti traite contra cronometru si evadeaza in proiectia casdtoriei aranjate cu Pepe Romano,
unica solutie de evadare din casa-inchisoare a familiei sale. Cristiana Lucaii confera
Magdalenei o detasare ironica si aspra, rezultatul maturizarii abrupte a celei care este nevoitd sa
isi asume un rol pseudo-parental fati de surorile ei. Intr-un rol de contre-emploi provocator si
neasteptat, graitor pentru versatilitatea sa scenicd, actrita lasd sa se intrevadad si zonele de
sensibilitate ale personajului, cu dorinte si visuri inabusite prematur.

In rolul mezinei cu destin tragic, Ecaterina Lupu are tot elanul tineretii, cu nevoia de a iubi si
de a fi iubitd, cu paradoxuri si adrenalina, cu inocentd si obrdznicie jucausa. Rochia verde si
parul tuns baieteste 11 vin perfect Adelei, careia actrita 11 imprima uneori serios, alteori ludic, o
impertinenta seducatoare si o sensibilitate dezarmanta. Otilia Nicoara abordeaza cu delicatete
rolul Ameliei, cu taceri permanent incdrcate de semnificatii si cu atentie constantd la
partenerele sale de scend, transformandu-si personajul intr-un punct de echilibru necesar in
iuresul dezlantuit de energii din jurul sau.

Mihaela Velicu in Martirio este o adevarata revelatie. Un rol incomod, ingrat, al neputintelor
mocnite si al izolarii profunde, metamorfozat cu deplind inspiratie actoriceasca in motor al
intregului spectacol. Strigatele personajului, amestec de singuratate dureroasd si suferinta
indbusita, erup cu forta ,,Strigatului” pictat de Munch. Totusi, este teribil de frumoasa aceasta
Martirio. Este teribil de frumoasa in ciuda furiei, in ciuda comploturilor, In ciuda urii de sine si
de lume, in ciuda convingerii ca este de neiubit. Este teribil de frumoasa fara sa intuiasca vreo
clipa cat de frumoasa este.

Mai presus de performantele individuale, ,,Casa Bernardei Alba” ramane un spectacol al
performantei colective, cu o trupa sclipitoare de actrite tenace si daruite total, fiecare dintre ele
fiind gata sa devina plasd de siguranta pentru celelalte. Scdldat in luminile create de Cristian
Niculescu, solare si In perfect acord cu esenta feminitatii din spectacol, albul obsedant din
scenografia Alexandrei Budianu le izoleaza si le apdra, le deformeaza si le oglindeste in egala
masurd. Scena cazilor, coregrafiatd in lumina albastruie a lunii, poartd In sine toate
contradictiile feminitatii, cu amestecul sdu de sensibilitate si forta, devenind punctul culminant
dintr-o revolutie intimd si curajoasd. Tocmai aceastd sfidare a conformismului si a
absolutismului, care poate fi extinsa la nivel social, politic si cultural, transforma spectacolul in
mai mult decat o simpld ,,drama a femeilor din Spania”, asa cum si-a subintitulat dramaturgul
piesa. Chiar daca zidurile cu gratii la ferestre din ,,Casa Bernardei Alba” par astazi departe, nu
trebuie sa uitdm ca ele se pot (re)apropia oricand. lar revolutia fetelor va incepe intotdeauna in
cada.



Casa Bernardei Alba Credit foto Maria Gindac (TwoBugs)

P.S. 2024 a fost anul fetelor. Anul fetelor-contradictie si al actritelor revelatie. Privit
panoramic, dintr-un unghi reflexiv-subiectiv, 2024 a fost un an al performantelor actoricesti
feminine. Un an teatral care a adus pe scenele din tard sondari profunde si neasteptate ale
feminitatii, cautdri artistice articulate curajos dincolo de stratul epidermic al reprezentarii
personajelor feminine. Fara pretentia exhaustivitatii sau a ierarhizarii, pastrand drept principiu
ordonator criteriul calitdtii artistice, tin sa Inchei prin a aminti, cateva spectacole (pe langa
,»Casa Bernardei Alba” de la Teatrul de Stat Constanta) devenite, in constiinta mea, repere
pentru acest 2024 al fetelor:

o ,Alaska” de Elise Wilk (regia Aba Sebestyén, coproductia Companiei Tompa Miklos a
Teatrului National Targu Mures cu Yorick Studio);

o ,,Regina noptii” de Leta Popescu (regia Leta Popescu, Teatrul Dramatic ,,Fani Tardini”
Galati);

o ,Lina” de Alexandra Felseghi (regia Adina Lazar, Teatrul ,,Andrei Muresanu” Sfantu
Gheorghe);

o ,,Mary Stuart” adaptare de Robert Icke dupa Friedrich Schiller (regia Andrei Serban,
Teatrul National ,,I.L. Caragiale” Bucuresti)

o ,Mandrie si prejudecatd (un fel de)” de Isobel McArthur dupd Jane Austen (regia
Alexandru Mazgareanu, Teatrul Excelsior Bucuresti);

o ,Adrenalind” de Gabriel Sandu (regia Gabriel Sandu, Teatrul Excelsior Bucuresti);



o ,Parinti” dramatizare dupa Diana Badica (regia Cristian Ban, Teatrul Metropolis
Bucuresti);

o ,Stela” dramatizare de Gianina Carbunariu dupa Simona Gosu (regia Gianina
Carbunariu, Teatrul ,,Nottara” Bucuresti);

o ,Prima Facie” de Suzie Miller (regia Andrei Hutuleac, Centrul Cultural Lumina
Bucuresti).

Existd un fir rosu care leaga toate aceste spectacole, de altfel nducitoare (si imbucuratoare!) prin
diversitatea lor tematica, estetica si geografica. Un vers ascultat din nou si din nou si din nou,
devenit de-a lungul anilor refren obsedant al constiintei feminine. Un refren ca un maxilar
inclestat. Ca o privire electrizantd. Ca un zambet seducator si, tocmai de aceea, infricosdtor. Ca
un spate perfect arcuit. Un refren al feminitatii ca strigat: You don’t own me...

Teatro Lucido si... Malul vietii

aprilie 2025 | [leana Marin | Fictiunea.ro

https://fictiunea.ro/2025/205/art28/index.html

Spectacolul Teatro Lucido la Malul Infinitului in regia de forta si rafinament a lui Radu
Afrim, in inspirata si ingenioasa scenografie a Irinei Moscu, a ridicat sala in picioare la
premiera din 5 aprilie. Aplauzele sustinute si uralele entuziaste au rasplatit fiecare actor

si fiecare participant la succesul spectacolului, alaturi de cei 3 autori ale caror texte de
proza au fost admirabil integrate in scenariu lui Radu Afrim. Cititor profund, Afrim a
gasit rama dramatica potrivitd pentru a pune impreuna Vizita in casa unui barbat in
absenta sotiei sale de Adriana Bittel, Variabila Dostoievski de Bogdan Raéileanu
si Tate de Doina Rusti.

Trupa Teatrului de Stat Constanta a sustinut cu profesionism intensitatea spectacolului,
unul solicitant, complex, cu alternari intre comedie si drama, cu rasturnari imprevizibile
de situatii, pe care actorii le-au asumat pana la capat. 3 ore si 40 de minute, cat dureaza
spectacolul, trec pe nesimtite: Theodor Soptelea si Andrei Bibire joaca inteligent cuplul
gay de facilitatori moldoveni ai unui atelier de explorare narativa prin performare. Rama
clasicd "teatru in teatru" da prilejul unei succesiuni de performance-uri in care corpul
actorilor capatd o tripla functionalitate: In primul rand, este un mediu de expresie
narativd; in al doilea rand, devine treptat un instrument al metateatralitatii, acel mod de
a reflecta asupra actului performativ si a scopului lui; iar in al treilea rand, corpul uman
este aici elementul estetic principal, care trdieste experienta pentru a o transmite
privitorului. Fara fisurd, intr-o deplina chimie, Soptelea si Bibire imprima un ritm alert,
dar verosimil, cu umor, dar si cu atentia care controleaza pand unde pot fi impinse
cliseele identitare fard a depasi linia fragila intre ironie si ofensa.


https://www.targulcartii.ro/-/povesti-erotice-romanesti-trei-2007-137593
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Cristiana Luca si Stefan Mihai, aldturi de celalalt cuplu disfunctional jucat de Catalin
Bucur si Anais Agi-Ali, "spun povesti" cu trupurile care se ating intr-un dialog cand
tensionat, cand tandru, dar intotdeauna emotionant. Jocul lor prinde sala ca intr-o vraja,
creand orizonturi de asteptare care, atunci cand sunt infirmate, provoaca uimire, ras, sau
chiar o respiratie colectiva la unison care marcheaza mult dorita incheiere.

Povestile individuale sau monologurile sprijinite de cate un interlocutor episodic sunt
convingdtoare indiferent daca se construiesc ca proiectii ale personajelor in prelungirea
dorintelor necunoscute, inca, ale spectatorilor. Astfel Lana Moscaliuc interpreteaza
lirismului sfasietor cu eleganta si forta in acelasi timp; Liliana Cazan intrupeaza sirena
seducatoare deconstruind cliseul erotic feminin ascuns in fanteziile masculine in
triunghiul sau triunghiurile de pe scara blocului din Variabila Dostoievski a lui Bogdan
Raileanu; Costinel Antone se transfigureaza fara retineri in inocentul cu o intelegere
literala a lumii; Dana Dumitrescu reface pas cu pas vizita in casa unui barbat in absenta
sotiei sale dupa textul cu acelasi titlu de Adriana Bittel, parcurgand gama emotiilor
contradictorii pand la decizia morald de a le controla dupa principiul "ceea ce tie nu-ti
place, altuia nu-i face".

Alaturi de aceste adevarate recitaluri de maiestrie, Ecaterina Lupu reuseste un dialogul
intre varsta copilariei vulnerabile si varsta unei tinereti care nu are constiinta abuzului
pe care-l retrdieste intr-o incercare de a-1 vindeca, transpus din proza Doinei Rusti.
Actrita se autoventrilocizeaza cu o virtuozitate de violonista pe propriile corzi vocale.
In sfarsit, Nina Udrescu joacd o venerabild con-artistd, credibild pana in ultima clipa
cand este deconsipiratd. De la un episod la altul, sala respirad inca o data si inca o data
usurata pentru cd jocul actorilor exceleaza deopotriva in crearea iluziei dramatice, cat si
in spargerea ei in ritmuri demne de Broadway in dansurile de grup si secventele de
perecho in coregrafia Flaviei Giurgiu.

In plus, video-urile, proiectate pe cele trei ecrane, care deschid spatiul scenic citre
lumea din afara, dar si cdtre lumea interioara a personajelor, sunt integrate in poveste
fard nicio disonanta. Fiecare fragment video devine fundal sau comentariu al povestilor
care par ca sunt inregistrate de o camera de filmat, parte din recuzita, dar si frontiera a
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spatiului dramatic. Ca papucii din tabloul Portretul sotilor Arnolfini al lui Jan van Eyck
care indicd granita dintre spatiul domestic si spatiul sacru, camera de filmat din piesa lui
Radu Afrim, intoarsd catre "scena", functioneaza ca un punct de frontierd intre lumea
spectacolului (care chiar daca este un spectacol al lumii raimane un spectacol) si lumea
cotidianului (care chiar daca este lumea de zi cu zi este un spectacol). Aceasta reflectie
din lentila camerei rdimane doar sugestie, desi ar putea fi un act de prezentd, actualizata
digital, prin senzori de miscare care sa declanseze transmiterea imaginilor captate de
camera in timp real.

TEATRO LUCIDO LA MALUL INFINITULUI poate fi considerat raspunsul lui Radu
Afrim la "teatrul oprimatilor" al brazilianului Augusto Boal, care in anii 1970 a coboréat
literalmente scena in mijlocul publicului pentru a da sansa acestora sa-si exploreze
problemele, frustrarile, umilirile provocate de situatii de abuz. Text si metatext, discurs
critic si metacritic, performance teatral si metateatral, piesa lui Radu Afrim depaseste cu
mult directetea abordarii lui Boal. Intrand pe terenul (est)eticii, Afrim creeaza printr-un
gest critic, asumand responsabilitatea artistului care schimba nu numai asteptarile
spectatorului fata de la spectacol, ci si asteptarile pe care le are de la viata.

Afrim la Malul Infinitulu

15 aprilie 2025 | Corina Suteu | Revista22.ro

https://revista2?2.ro/cultura/afrim-la-malul-infinitului

Ceea ce ramane pregnant in siajul celor petrecute pe sceni e sentimentul ca omul e o fiinta
pe cat de irationala si de induiositoare, pe atit de infricosatoare.

Daca serialul The White Lotus ar fi fost o piesa de teatru, el ar fi fost acest spectacol de Radu
Afrim: Teatro Lucido la malul infinitului.

Pentru cei care nu au urmarit sezoanele serialului american pe care il citez mai sus, trebuie spus
ca asociatia mi-a fost generatd de apropierea total neasteptata intre universuri estetice, a caror
intersectie m-a intrigat. Stari emotionale similare au declansat atat Insiruirea de episoade din
serialul scenarizat si regizat de Mike White, cat si de acest ,delir” teatral, intens poetic,
excentric si exceptional reprezentat pe scend de Radu Afrim.

Nostalgia unui paradis pierdut si a rdmadsitelor sale risipite in lumea moderna, anxietatea
perpetud a relatiilor interumane, isteria cautdrii unei linisti disparute, tanjirea dupa timpul
contemplatiei, comicul tipologic si de situatie al freneziei omenesti In actiune, pe scurt:
tragicomicul vietilor noastre, expus pe fundalul unui cosmos caruia ,,i se rupe”, sunt adunate
toate intr-o fresca vie in Teatro lucido la malul infinitului.


https://revista22.ro/cultura/afrim-la-malul-infinitului

La intrarea 1n sala, personajul sirenei care citeste din Dostoievski in foaierul teatrului pare o
Tanya McQuoid devenita personaj SF. Ambianta e incalzita in roz si alb si apoi, in sala,
imaginea fluida a decorului si a luminilor te scufunda instantaneu in nuante albastre,
translucide. Marea insondabila, care ascunde si inchide atitea mistere, e mediul de predilectie
ales.

Personajele sunt stranii, excesive, exaltate. Dilemele fiecaruia se rezolvd 1n bule
autoreferentiale, caracterele isi poartd soarta ca pe un monolog reflexiv sau se angajeaza in
tandemuri garantat inselatoare, in care cheia relatiei e tradarea. Destinul vegheaza. E
sentimentul pregnant pe care 1l traiesti vazand Teatro lucido. Pare ca o repetitie generala. Dar
este o poveste despre fictiunea vietii. Neregulata, neasteptata, pe alocuri fada, pe alocuri teribil
de hazlie, pe alocuri prea intensa...

Ritmul reprezentarii e accelerat, exploziv, iar in fundal existd mereu apa care isi unduieste
misterul. Cate un personaj hieratic, cate o imagine senind, un martor neimplicat apare, la un
moment dat, melcul, cu casa lui in spate, traverseaza figura unui personaj inspirat din Tiresiasul
lui Oedip.

Sau, pe neasteptate, tasneste din maruntaiele reprezentatiei, care ne plimba intens de la comic la
burlesc si inapoi, cate o confesiune tragica. Ca si cum hazul palpabil al scenelor si-ar da jos
masca, brusc, transformandu-se in drama. [ar drama 1nsasi devine pana la capat o farsa politista.
Fiindca, nu-i asa, totul nu este altceva decat desertaciune.



Ei bine, aceasta bucurie traita, a desertaciunii vesele, e redatd cu imensa voluptate 1n spectacol.

Energia actorilor e ravasitoare, iar turbulenta aparent incontrolabild este, de fapt, elaborat
orchestrata.

Asemenea altor montari (prea putine, din pacate) pe care le-am vazut, de Radu Afrim, si aceasta
transmite o intrebare pe care spectacolul o rasuceste in rana deja deschisd a constiintelor
fiecdruia dintre noi, cea despre sensul existentei. Fireste, rdspunsul ne apartine.

Coplesiti inca de la Inceput de spatiul scenografic imaginat de Irina Moscu — completat de
costume si de imagini video (Andrei Dermengiu), lighting design (Cristian Niculescu) si de o
coregrafie impecabil condusa (Flavia Giurgiu) — toate fiind supervizate de Afrim, fiindca au
completa organicitate cu ceea ce se spune si se petrece pe scend, spectatorii sunt angajati
imediat intr-un maraton de scene vivante.

Cheia de intelegere a reprezentatiei — care trece alert, de pilda, de la imagini cu balene albastre
la o interventie grotesca, filmata, a Dianei Sosoacd — este scena cu sinuciderea morselor, reluata
in bucla, animale care se arunca de pe stinci din pricina uscaciunii. Este si un manifest ecologic,
dar si metafora absurdului autodistructiv al umanitéatii.

Ceea ce ramane pregnant in siajul celor petrecute pe scena e sentimentul cd omul e o fiinta pe
cat de irationald si de induiosatoare, pe atat de infricosatoare. Acest irational poate sd nasca
magie si poate sd nasca monstri. Suntem, asadar, fiecare dintre noi, mereu la malul infinitului
propriei existente, asa cum fizica cuanticd o aratd tot mai clar in timpii recenti. Suntem n mai
multe stari suprapuse deodata si, in acelasi timp, facem constant alegeri, unele care ne duc pe
calea labirintului din care nu mai stim sa iesim teferi. Altele, care se termina ca un roman
politist de categorie D. Radem mult si cu pofta, suferim mult si o luaim mereu de la capat, chiar
dupd ce ne-am zdrobit de stinci, putin nedumeriti, putin ridicoli, agitati si anxiosi, dar
intotdeauna exuberanti.

Cum reuseste Radu Afrim sd aducd impreund imaginarul din Alice in tara minunilor si
»zgomotul si furia” din Macbeth ramane un miracol doar al sau, Incapsulat in acest spectacol.

Foarte provocator este felul in care textul, spunerea povestii, se petrece tot alveolar. Asa cum
marea aduce mereu, din adancurile sale, obiecte variate, care contine fiecare o poveste secreta,
asa se desfdsoara, sub forma de happening, de ,,schite de atelier”, insiruirea de scene dramatice.

Tabara de creatie imaginata pe scend e o declaratie autoironica la adresa felului pompos si mort
in care ne imaginam creatia drept un concept fix, cand ea, creatia, este mereu regeneratoare $i
vie, si tocmai de aceea imperfectd, ca viata.

Poetica textuala a lui Afrim e, de data asta, una a deconstructiei povestii, a fragmentarii ei in
bucati si niveluri coexistente, care nasc o tensiune de conglomerat asimetric. Se recitd, se
danseaza si se cantd, se declama si se monologheaza si dialogheaza simultan. As numi asta un



mod oniric de a spune o poveste — nu exista culminare dramatica, in sens traditional, existd doar
desfasurare, experientd, calatorie.

De aceea, amprenta pe care o lasd spectacolul functioneazd pana =zile mai tarziu,
cu imagini care iti apar din reprezentare cu toate ca, atunci cand erai 1n sald, ai avut din cand in
cand sentimentul unei lungimi. Dar lungimea era starea Insasi — obligatia de a raimane, o vreme,
scufundat 1n acea stare.

Textele Adrianei Bittel, ale Doinei Rusti si ale lui Bogdan Raileanu sunt completate de textul
scris de Radu Afrim — ca niste liane Incolacind si dirijand actorii. E un adevéarat scenariu de
,»cooking pot chaos”, ca sd ma inspir din expresia unui actor din The White Lotus.

Trupa Teatrului de Stat din Constanta este fabuloasad. Ea insdsi poate declansa inspiratie in
regizor, asa cum o face In spectatori.

Redescopar, cu aceeasi bucurie admirativa, ca in 4 doudsprezecea noapte a lui Andrei Serban,
pe Cristiana Luca si Stefan Mihai, pe Cétédlin Bucur si Ecaterina Lupu, pe Andrei Bibire si
Theodor Soptelea (ce maraton extraordinar in Teatro Lucido), pe Costinel Antone si Iulian
Enache, le descopar pe Lana Moscaliuc, Dana Dumitrescu si Nina Udrescu si pe cuceritoarea
debutanta Anais Agi-Ali.

Mi se pare ca acest spectacol, in mod special, le cere tuturor o aruncare in gol, fara plasa de
siguranta, cu garantia ca le vor creste aripi — ceea ce se si petrece.

Teatrul din Constanta are un manager nemaipomenit, si caldura si atentia pe care le-o da
artistilor, publicului si echipei pe care o conduce emotioneaza orice invitat venit sa vada o
premiera. Asta iti da incredere ca teatrul rezista si ca el va rezista intotdeauna, in primul rand
prin cei care 1 se dedica inconditional.

O imagine care mi-a ramas pe retina sufletului este aceea a regizorului Radu Afrim care, la
inceputul reprezentatiei, s-a asezat in primul rand, la margine, privind scena. Era ca si cum ar fi
spus: acum, hai sa visdm Impreuna! Si noi, toti cei aflati in sald, exact asta am facut, pret de trei
ore si jumatate. Pentru cd atita dureaza un vis la malul infinitului.

Afrim la malul marii. Teatro Lucido la Malul Infinitului

16 aprilie 2025 | Oana Stoica | Scena9.ro

https://www.scena9.ro/article/teatru-constanta-afrim-la-malul-marii-teatro-lucido-la-malul-

infinitului
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Cel mai recent (spectacol de) Radu Afrim, Teatro Lucido la Malul Infinitului, de la Teatrul de
Stat Constanta, este una dintre creatiile extrem de picturale ale artistului. Cu o dominantd de
culoare marina, un verde cu diverse nuante de smarald, jad pana la turcoaz, prin / peste care
navigheaza personajele imbracate in haine retro (anii '60 —'70) viu colorate, spectacolul are un
aer andersonian si nu doar prin vizual, ci si prin modul 1n care se conjugd naratiuni directe si
indirecte. Afrim este departe insa de formalismul strict al lui Wes Anderson, structura
dramatica este luxuriantd in spectacolul sau, pasaje lirice, de introspectie melancolica, si
monologuri interioare se combind cu scene de comedie si umor exploziv jucate in stiluri
divergente (auster / firesc si kinky / gros). Este aici o arhitectura a contrariilor pe care regizorul
o pigmenteaza cu tuse la teme actuale, de la razboi la criza climatica, adaugand si ironice
trimiteri auto-reflexive asupra teatrului.

Spectacolul de la Constanta mi-a adus in memorie una dintre creatiile vechi ale lui
Afrim, Plaja, la Teatrul ,,Maria Filotti” Braila (2008, cred) in care doua cupluri isi dizolvau
reciproc angoasele pe malul marii, intr-un hotel paraginit al carui proprietar (personaj inventat
in repetitii), jucat magistral de Marius Manole, lua forma unui crab. Fata de explozia de culoare
si constructia multistratificatd din Teatro Lucido ..., Plaja era un spectacol ,,cuminte”, dar
melancolia chinuitoare a acelor cupluri in plind eroziune si absurdul comic al personajului
caraitor si zburlit, Tnghesuit intr-un colac de salvare, al lui Manole se regésesc si in peisajul
marin afrimian de astazi. Colaborarea indelungata a regizorului cu scenografa Irina Moscu are
in Teatro Lucido ... eficienta impecabild a unui decor haut couture (retro futurist) cu fundal
smarald si alveole in care se insereaza scene intime, singuratati sau proiectii nelinistitoare cu
apocalipse climatice, si un spatiu central, frontal, o zona a realitatii — a celei afrimiene, desigur
-, cu lumina plind, care poate deveni Insd spatiul memoriei traumatice (scena violului se petrece
aici, ca si povestea amorului adulterin ratat). Personajele formeaza un inventar de actualitate
generald si personala — cupluri hetero si gay dezacordate, femei de varste diferite cu variate
formule de singuratate, tineri mai mult sau mai putin artisti aspiranti, oameni ai legii si
infractori marunti reprezentati caricatural, ca personajele din benzile desenate.

Trei texte ale unor scriitori (Adriana Bittel, Bogdan Raileanu, Doina Rusti) — continua
demersul lui Afrim de a prelucra literatura romana contemporana — sunt integrate intr-un
scenariu — pretext pentru generarea acestui univers hipnotic: un cuplu gay organizeaza o tabara
de creatie la malul marii, axatd pe auto-fictiune, prin urmare intervieveaza candidatii si le
evalueaza povestile personale. Desigur, rama narativd are doar functia de incadra teme si
personaje extrem de diferite care in acest fel se juxtapun firesc, dar este si o sdgeatd sarcastica la
curentul (auto)biografic din teatru, pe cale de epuizare. Sunt multe astfel de sageti, atat in zona
auto-reflectiei asupra teatrului, cat si in cea personald, a meodramelor relationale, sau in spatiul
temelor generale, politice, pe care regizorul nu le abordeaza nicodata direct si exaustiv, fiind
preocupat de explorarea nu a lor, ci a efectelor lor asupra psihicului si afectului personajelor.
In Teatro Liicido..., Afrim echilibreazi continuu teme grave cu motive minore, reajusteaza
perspectivele, de exemplu prin alternarea dramoletelor telenovelistice (micul infern casnic) cu
traume grave (viol) sau prin adaosul de (subtild) ironie la teme generale cum este criza climatica
ce amplificd angoasa personald si duce la eco-anxietate (raspunsul emotional la perspectiva
unui dezastru climatic).



Mitralierea viziunilor stereotipe privind realitatea se face prin umorul cu care cliseele sunt
deconstruite si reconfigurate. Regizorul se joaca tot timpul cu conjunctia liric-comic, integreaza
inserturi de realitate toxica in universul interior al personajelor, intre fricile si nelinistile lor care
explodeaza verbal, vizual, auditiv (universul sonor are, ca intotdeauna la Afrim, o prezentad
aproape continud) sau In miscare (coregrafia Flavia Giurgiu). Limbajul este un factor
important, nu doar colocvialitatea cu pasaje lirice pe care o afiseaza personajele, ci si dialectul
moldovenesc al cuplului gay — ale caror nume neaose s-au sublimat intr-un (auto)ironic duo
Massimo si Dutti — sau deformarea ingenioasa a unor cuvinte (altd marca afrimiand) precum 1n
expresia ,,figurina de stil”.

Niciodata la Afrim granita intre spatiul obiectiv si cel subiectiv, al afectului si al imaginarului,
intre lumea materiala si cea interioard nu a fost transata rigid, dimpotriva, fragmente dintr-un
univers il populeaza pe celdlalt intr-o naratiune, uneori doar vizuala, fluenta. Microcosmul de
pe scena se revarsa de multe ori in afara ei, in special prin fotografiile regizorului care atrage
personajele in peisaje realiste pe care le decupeaza in stilul lui pictural melancolic. In acest caz,
in timp ce spectatorii vin la teatru, o sirena citeste /diotul de Dostoievski (cartea se regaseste In
spectacol, desigur) in foaierul Salii Studio, ca un avertisment asupra colajului de irealitate ce
urmeaza.

Trupa de la Constanta este vivace, avida de joc, extrem de flexibild in a aborda diferite genuri
dramatice, a dansa si a canta, cu prezente scenice puternice precum Lana Moscaliuc, Ecaterina
Lupu sau cuplurile Andrei Bibire — Theodor Soptelea (ultimul face un remarcabil rol de
comedie bazat (si) pe limbaj), care functioneaza prin similaritate, si Cristiana Luca — Stefan
Mihai, care se conjugd dizarmonic. Este un admirabil efort de echipd pentru un spectacol
solicitant si lung (aproape 4 ore, cu pauzd).

In ciuda umorului, piezis, ireverentios si deseori acid, specific lui Afrim, spectacolul are un aer
nostalgic, o unda de regret dupa o lume (nu doar litoralul) pe cale de disparitie. ,,O nava de
razboi la orizont”, o replica repetitiva din spectacol, da frisoane si rasul ni se scurge Incet intr-
un rictus.

Ce nu te omoara te afrimeste. Teatro Lucido la Malul Infinitului
lui Radu Afrim la Constanta.

17 aprilie 2025 | Luciana Antofi | lucianaantofi.wordpress.com

https://lucianaantofi.com/2025/04/17/ce-nu-te-omoara-te-afrimeste-teatro-lucido-la-malul-
infinitului-lui-radu-afrim-la-constanta/

Joac-o p-asta: un salvamar care nu vrea sa i-o mai traga unei tataroaice sexy numai pentru ca a
vazut el niste vapoare incremenite in larg de cateva zile!... Nave de razboi!...

Si cine-o sd joace, ma, povestea asta? Si pe cine o sa intereseze???
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Daca esti barbat pe plaja vietii la agatat, nu te grabi sa-i raspunzi lui Radu Afrim. Pentru ca
imediat ce deschizi gura, parfumul erotismului poate sa dispara. Poate chiar se va duce la alti
barbati, care stiu sa taca din gura si primesc bucurosi in asternuturi femeile proaspat alungate de
vorbele tale, ademenite tocmai de misterul tacerilor din dampful dsta de erotism ce se simte-n
adierea nerostitelor care se muta de la un mut la altul... Pentru ca fiecare pereche de tate de pe
mal are o nava de razboi la orizont!...

Badi, si ce-o mai joaca p-astal... Si cu cine o joaca!... Si-n cate feluri!... Si cum face el sa
intereseze pe toatd lumea!...

La Afrim totul pare simplu: iei navele de razboi ce plutesc la linia orizontului si le asezi cuminte
in toate ramele fotografiilor de familie de pe mal. Apoi smulgi tatele proaspat inmugurite ale
Doinei Rusti din paginile in care ard in flacari intr-un rond gri cu pansele mov-galben din
mijlocul unui bulevard, le bagi o variabila Dostoievski de la Bogdan Réileanu in decolteul de
sirena (dupa ce le-ai ldsat sa bea un cocktail albastru in foaier) si le lasi sd dispara in noapte intr-
un Mercedes alb, orbecdind cativa ani dupa o lenjerie noua cu dantela plind de sperantd spre
casa unui barbat Insurat (de vizitat neapdrat in absenta sotiei sale) din randurile cu fastaceli,
halat vernil si Rudotel ale Adrianei Bittel. Nu stii dacd se vor opri pe drum peste vreun bilant
contabil, o cratitd cu ardei umpluti sau o oala cu ciorba de perisoare si nici n-o sa afi vreodata
cat timp 1si pastreaza remuscarile. Cu putin noroc, vor ajunge la destinatie pe la (sau putin dupa)
50 de ani, inainte ca melcul sa-si fi terminat alergarea pe jumatatea neridata a dermei obrazului
inca Tmbujorat de sfiala atingerilor, numai bine sa-si prinda post-scriptumul in sutienul cu push-
up pregatit In Atelierul afrimian de creatie Massimo & Dutti pe scena Teatrului de Stat din
Constanta. Doar ca sa le ridice stima de sine, ldsata la zvantat si rascolit de mai bine de doi ani
pe nisipurile din ,,Seaside stories”. Care nu stiau de la-nceput ca vor avea o nava de razboi la
orizont. Pe-atunci incd ne iubeam simplu, sarat, si credeam ca e destula mare in fiecare pentru
orice fel de aruncare!...
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Aparent destul de previzibil daca urmaresti cu atentie varstele traumei. Dar numai dintr-o
perspectiva, cd deja incepe sa sune cumva a discriminare de gen. Don’t worry, se echilibreaza
treaba urgent, o sa privim acusi din toate unghiurile. Si care n-are covoras cu ,,Welcome” de la
JYSK la intrare, deschideti bine urechile cd va zice Sosoacd maine cum sta treaba (!), futu-i!

Radu Afrim. Detesta rusii rai si iubeste teatrul bun.

Cand vrea sa se joace frumos, fuge la Constanta. Are aici o trupa de tineri zglobii excelent
antrenati cu care poate alerga pe orice plaja si cu care poate inota linistit prin orice fel de valuri
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teatrale. Pornite din adancurile prozei contemporane romanesti, azvarlite la tdrm cu cate vreun
val literar mai insemnat care le-a risipit paginile prin nisip, descoperite ca din greseala
impreund cu trupa constanteand pe care a scos-o la o noud sedintd foto ca e lumina buna,
adunate aparent la intamplare, citite si interpretate coregrafic ad hoc de Flavia Giurgiu, care
tocmai a iesit la alergat. Descoperindu-le impreuna cu bucurie tot felul de noi sensuri, pe care le
leaga apoi fedeles, cum numai el stie, in plasa navodului narativ lasat la prins de peste dramatic
intre sezoane, dupa ce si-a agatat de el temeinic toate preocupadrile ce-i bantuie colorat creativul
estival din toate amintirile de la varstele tuturor vigorilor. Si la care se intoarce curios in secret
in extrasezon, sa vada ce s-a mai prins de tineretile lui.

Se vorbeste adesea despre Paradisul pierdut al fiecaruia dintre noi. Si aproape niciodatd sau
deloc despre cel castigat la schimb. Ori teatrul lui Radu Afrim e mereu un pariu despre plus.
Despre recuperare si restituire din fiecare pierdere pe care am trait-o, din fiecare bucata de carne
ori de suflet smulsa si aruncata pescarusilor flamanzi pe o plaja pustie in extrasezon, intr-o zi cu
ploaie si ceatd cand nu ne-a vazut nimeni. Universul lui e tot ce a rdmas din noi dupa toate
furtunile pe care le-am traversat, separat si impreuna, mai ales din momentele intense in care
viata ne-a pulsat cu adevarat prin vene si tample, explodandu-ne focul inimii si al trupului in
erectii necontrolate si sni pleznind ca fructele coapte de cate ori natura si-a mirat atingerea ca
sd-si arate samburele de foc si de Dumnezeu dinlduntrul nostru. Cautand fard-ncetare
samburele de foc si de Dumnezeu din celalalt, datori sd scotocim mai departe pand cand vreun
vant mai puternic va spulbera orice urma de nisip de pe plaja inainte sa ne tragd pamantul de sub
picioare, lasandu-ne inghititi de mare. in sufletul gol, cu o nava de rizboi la orizont.
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Prin urmare lucrurile in Atelierul afrimian de creatie Massimo & Dutti de pe scena Teatrului de
Stat din Constanta incep sa se complice. Ca textele astea semnate de Doina Rusti, Adriana
Bittel si Bogdan Raileanu (din care a decupat cu mult respect pentru autori, a recurs chiar la
scene de lectura solidd) sunt un pretext pentru o tesdtura dramatica mult mai sofisticata. Sinu la
produse artistice ale orgoliului omenesc de care cosmosului i se rupe si de care e sufocat
pamantul se refera (!), cd nu mai aplicam pentru amuzamente de Luna Parc, ce dracu!...

Asa ca pescarusul Relu (aici senzationalul Duttial lui Theodor Soptelea) si pestele din gheara
vulturului de mare (aici deliciosul Massimo al lui Andrei Bibire) din precedentele povesti
estivale inscenate de Afrim la Constanta, acum un savuros cuplu gay, ne scot nisipul de pe unde
ne-a intrat deja si-si trag repede un sereleu artistic, prin care organizeazd workshop-uri de
alungat anxietatea din povestile oamenilor, folosindu-se de dans pentru transfigurarea lor in
opere de arta.
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Pescuind cu atentie banalul prins Tn ndvodul lasat pe mare (excelentd optiunea de a ne smulge
dintre navele de razboi cu ajutorul salvamarului — simpaticul Catalin Bucur, excelent pus in
valoare, care va evolua uimitor pe parcursul celor trei ore —, asta de salveaza suflete care
agonizeaza in valuri, nu robotei sexuali rataciti (1), care tocmai a agatat-o pe tataroaica Giizel
Kaz, in traducere ,,fata frumoasa” — foarte sexy Anais Agi-Ali, actrita care poate desena cu
poantele 1n picioare — si aseaza impreuna cu ea pe masa eroticului ultimele firmituri ale sexului
cu barbati si femei reale (inainte ca toate placerile lumii sa fie indexate, cu un click, in marele

catalog virtual al iubirilor), reusind cu foarte mult umor sd zugraveascd ironic peisajul
relationalului contemporan, pe care-1 va gazdui pentru mai bine de trei ore locatia de lux in care
Dutti si Massimo organizeaza workshop-ul coregrafic.

Unde vor da buzna tot felul de zdreliti emotional, care vor lua la puricat relationalul de toate
varstele si culorile: Michi (ca de obicei, o bucurie acest supertalentat Stefan Mihai), un Florin
Piersic look-alike (mai ales in spirit!), care s-a luat cu sezlongistica pana s-o hotari sa-si urmeze
pasiunea si sa-si deschida o cofetarie cu prajituri cu nuci la malul oceanului, partenera lui Ina,
contabila ecologista (fresh as usual Cristiana Luca) care-i organizeaza viata in timp ce-1 fute de-
1 sar creierii pe toti peretii (si asta-i place, 1i place, place, mainile sus!, haideti si voi, sa implinim
cincinalu-n patru ani si jumatate, cu cat mai multi, in cat mai multe locuri si In cat mai multe
pozitii!!!), Sabina Rusu, exceptionala Ecaterina Lupu, chelnerita intr-o multinationald care ar
vrea sa se foloseasca si de alte emisfere ale creierului, pasionata de panselutele mov cu galben
duios (!) si, in consecintd, purtatoarea celor mai tari ,,Tate” din ,,Povesti erotice romanesti”, pe
care le-a descris maiastru Doina Rusti (si le-a sdltat provocator intr-un salbatic dans carnal
Flavia Giurgiu) la momentuul primei atingeri (Iulian Enache, Ginel de la domeniul public, mai
tarziu politist), Anelise (bomba Liliana Cazan) fana a printului Miskin, in timpul liber sirena, in
timpul ocupat femeie, prinsa in foaier, salvata de speologi pe tarm si curatata de solzi, trecuta
prin patul salvamarului Tnainte sd-si bage sanii intr-un halat cu crini imperiali spre a fi
repartizata la etajul doi al imobilului din povestea originald (a lui Bogdan Réileanu) spre a
aprinde visele de foc ale colocatarilor si gelozia consoartelor lor invidioase, Lana del Mar
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(mereu ca o picturd Lana Moscaliuc), cea mai matura femeie din grup (care dincolo de faptul ca
amendeaza robinetul de platitudini, stupiditati si clisee ale tinerelor generatii, se face complice
de nadejde 1n poezia matura a lui Afrim in cateva scene exceptionale, le veti decupa si pastra cu
sigurantd multa vreme intr-un colt de suflet), Mioara (Dana Dumitrescu), vocea intelepciunii
amare la varsta la care nu se mai pune problema niciunui fel de parg, venita sa repare tristetea
dintr-o poveste cu doi oameni rezonabili trecuti de Adriana Bittel de prima tinerete si, nu in
ultimul rdnd, Antonel de la Teleorman (Costinel Antone), un fitil pentru cateva focuri de
artificii, adus in lumea fara de prihana a visatorilor de top ca (excelent!) motiv de gelozie.

Inainte ca Doamna N (excelentd surprizi, Nina Udrescu in forme de zile mari!), de altfel mereu
de fata (!), sa fie repusa in drepturi si sa-si preia atributiile de gazda in tesatura policier suta la
sutd afrimiana, ai carei protagonisti, deliciosii Dutti si Massimo aka Ducu si Maxim ai lui
Theodor Soptelea (amfitrionul moldovean incontestabil al acestei nebunii comice) si Andrei
Bibire (partenerul lui narcisist, dominator, altfel senzual si fermecator, autoerijat in rolul de
lider) sa-si dea arama pe fatd. Dupa ce ne-au aratat din plin multele culori in care-si pot zugravi
maiestria interpretarilor Intr-un fascinant cuplu gay cu multiple probleme in stabilirea
raporturilor de putere, doi actori in plind expansiune a caror energie combinata functioneaza ca
0 bomba cu ceas pe tot parcursul spectacolului, punand in miscare tumultul colegilor din trupa
constanteana, fiecare cu aport distinct la energia generald (Radu Afrim i-a Tnarmat din nou pe
toti cu partituri generoase care-i pun minunat in valoare in timp ce coregrafa Flavia Giurgiu le
scutura vehement carnalul si corporalul, iar va fi greu de ales un preferat la orice nominalizat

().

Cam asta se Intdmplad la malul infinitului, unde oamenii isi arunca iubirile si nostalgiile in
valuri, iar marea le aduce cuminte Tnapoi ca sa fie din nou aruncate. Si circuitul asta are sa se
repete la nesfarsit doar pentru cine este 1n stare sd simta si sa le toarne in forma vasului lui Radu
Afrim, care gaseste mereu cioburile de la orice oala sparta si le lipeste inapoi Intr-un vas intreg
in care nu mai gasesti nicio fisura.
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Am plecat de la Teatrul Lucido sub Imperiul Kubrick, probabil una dintre ultimele referinte din
spectacol, care mi-a activat instantaneu imagini colorate la care privisem fascinanta in urma cu
multi ani. E vorba de un anume fel de imprimare pe retina a unor emotii pe care le trezeste acest
creator in mine de fiecare datd cand spectacolele lui colorate (care au aceasta componenta de
retro-futuristic vizual, aici supra-dimensionatd, dublata de obicei acustic) ma lovesc in plex. De
fapt este o trimitere inapoi in timp, respectand intru totul normele cotidianului (pe care le
studiazd cu mare consecventd), reusind sa facad trecutul inteligibil si fermecator si pentru
generatiile de acum si pentru cele care au trdit in aceleasi vremuri cu el, asa ca tot ce se arata
teribilist, sugubdt si novator in tineretea lui artisticd acum devine suprainovator si plin. Nu
intamplator o are din nou alaturi pe scenografa Irina Moscu, un excelent artist vizual si poet al
spatiului, care este in stare nu doar sa transpuna in minunate tablouri teatrale visele afrimiene si
viziunile lui mai vechi si mai noi, ci sa le ducd mai departe. Decorul ei urmareste linia celor
cateva (foarte putine) scene din interiorul futuristic al scriitorului lui Stanley Kubrick din
,Portocala mecanica” a anilor *70 (mixate cu spatiul colorat al locuintei personajului principal),
pe care insd le aduce intr-un azi luminat si colorat, dedicat clatirii ochiului privitorului cu
frumusete si intrigd deopotriva. Hublourile de formd neregulatd din locativul ei fascinant
propun un urias schweitzer vizual de sorginte kubrickiand, prin ale carui gduri generoase poti
privi cu incredere spre consistenta branzei care a stat multd vreme la fermentat ca sa devina
delicatesa, scotocind locativul si transformarile lui in ultimele decenii (in fiecare dintre spatiile
dedicate din aceasta locuintd de lux — dormitor, bucatarie, living). Dar le-a tradus in limbaj
litoral estival, folosindu-se de marginile neregulate ale hublourilor ca de niste bule de apa ce se
sparg uimite in turcoazul nebun din ochii unui submarin, scufundat in adancurile celei mai
linistite mari ca sa fie sigurd de puterea intimitatii lor pentru teatralul afrimian.


https://lucianaantofi.com/wp-content/uploads/2025/04/teatro-lucido-la-malul-infinitului-blog-16.jpg

Dar nu ca o epava, nu ca esec, ci intr-o misiune vie de cercetare a straturilor afrimiene (politice,
ecologice, sociale, literare, cinematografice, muzicale) care s-au asezat pe fundul ei cu un fel de
fricd, nevoitd sd asorteze bucati de morse sinucigase aruncate de pe stanci la instantanee de
reality-show (cd de-aia s-au inventat ecranele, panzele si proiectiile!), miscand de pe loc temele
contemporanului pe care le integreaza perfect in specificul locului, urmarind imprietenirea
publicului cu ecologia, literatura autohtona, arta si geografia locala, promovand explicit ce
gaseste valoros prin zona ce se cere protejatd de amenintdrile de mediu (Afrim ne trimite
punctual la tablouri care sunt expuse iIn Muzeul de Arta Constanta, cu aceeasi grija pe care o are
in general pentru spectator si in a-i face familiar orizontul pe care il propune in scena, asa ca nu
std pe ganduri si transforma urgent un bulevard sau un cartier bucurestean in unul al Tomisului),
pastrandu-le 1n acelasi timp valoarea universala, constient ca spectacolul va fi vazut de multa
alta lume care va ajunge pe litoral (asa cum s-a intamplat si in cazul ,,Seaside stories”, desemnat
de UNITER cel mai bun spectacol in urma cu doua stagiuni).
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Si care se va bucura si de miscdrile speciale ale acestor desavarsiti actori dansatori ai trupeti
constantene. Se potriveste teribil pentru descrierea coregrafiei spectacolului Cuvantul inainte
folosit de Bogdan Raileanu in ,,Picioare de lotus” (din care a fost extras ,,Variabila
Dostoievski”) ce invoca traditia barbara orientald prin care picioarele fetelor aristocrate erau
rupte in faza de pruncie si legate apoi fedeles, pentru ca amprenta lor asupra paméantului sa fie
cat mai delicatd!... O mutilare barbard prin care pare sa fi trecut fiecare actor din distributie,
caruia Flavia Giurgiu a venit sd-i rupd picioarele si sa-i dea drumul la alergat pe plaja, doar ca sa
vada cat de delicatad poate fi atingerea nisipului cu talpile sale inainte sa-i asorteze spasmele si
inflacararile trupului la toate dramele si traumele care ne fac atat de speciali unii pentru ceilalti,
cu toate diformitatile noastre, prezentate atat de ludic/lucid in povestile afimiene.

E multd bucurie tristd la malul infinitului. Pentru cd un conflict militar concret, care ne
ameninta pe toti din momentul in care navele de rdzboi au aparut pe linia orizontului, poate sa
schimbe oricand definitiile din vacantele, iubirile si amintirile noastre. Transformand poate
fiecare ,,What’s up Honeybunny?” (no pulp, no fiction... si unde-ati mai vazut voi sirene care
sa citeasca Dostoievski?!...), pentru ca de la Ludico la Lucido nu e decat un pas. Dislexic.
Teatral. La o silabd afrimiand distantd de tine, numai buna de inversat varstele, culorile si

anotimpurile.
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Pentru ca fiecare tusa de ocru si sienna arsa dintr-o casa colorata dintre blocuri cu usa deschisa
spre crivat catre antologia disparitiei are o nava de razboi la orizont!...

Doar sé-1 gasesti la timp malul infinitului.

De la Teatro Lucido la Casa dintre blocuri

2 mai 2025 | Iulia Popovici | Observator Cultural

https://www.observatorcultural.ro/articol/de-la-teatro-lucido-la-casa-dintre-blocuri/

La relativ scurta distantd in timp — dar mare 1n termenii CFR-ului —, au avut premiera doua
spectacole ale lui Radu Afrim: o ironico-comedie contemporand la Constanta si o ,,dramedie* la
compania maghiard a Nationalului din Tirgu-Mures, noud statie a plonjdrii autorului in
nostalgia trecutului personal.

Primul dintre ele, Teatro Lucido la Malul Infinitului (si la Teatrul de Stat Constanta).
Conventia de la care porneste: la malul marii (Negre), un cuplu gay, jucat de Theodor Soptelea
si Andrei Bibire (pe care-l ,,prind“ foarte bine astfel de roluri presupunind machiaj si
ambiguitati de gen), organizeaza un fel de atelier performativ de autofictiune, pentru care initial
fac un casting — luat chiar si de unii care nu au participat la el. Initial, spectacolul urmeaza
(aparent) fidel modelul pe care-1 propune (si pe care, in final, il va dinamita), insirind, asa cum
era de asteptat, succesiuni de povesti personale (sau in doi, la atelier participind si un cuplu
flagrant inadecvat si cu predictibil-comice probleme maritale). Registrul e, insa, de la bun
inceput, foarte prolix — sint monologuri si dialoguri, cind introspectiv-semigrave, cind de un
comic desantat sau chiar gros — si la fel sint si personajele: adolescente, femei tinere sau mai
putin, lovite de singurdtate sau nu, perechi gay sau hetero cu variate grade de disfunctionalitate,
salvamari si pe tataroaica Giizel Kaz, pe Costinel din Teleorman si artisti in spe, pentru a
ajunge, in final, la politisti si infractori ridicoli — provenind, de fapt, din ,,darea pe fata“ a
categoriilor anterioare.

Decorul Irinei Moscu (cu o mica plaja cu nisip fin spargind conventia unui interior) reflecta
culorile si fluiditatea valurilor — treptele, coltarul (fard colturi), lampile, chiar si ferestrele-
ecrane pe care se deruleaza de la un video in bucla cu sinuciderea morselor, la nave de razboi si
fotografii rafinate estetic facute de Afrim insusi —, ansamblul fiind un interior Art Deco Revival
(cu elemente de mobilier Ikea bine integrate) in nuante pastelate, dominate de bleu-turcoaz,
prin care personajele navigheaza in costume ele nsele amintind, In mod foarte cinematografic,
de anii 1960-1970. Dominanta comicd a spectacolului (mai ales comicul fizic sau maniera
incarcata de stereotipuri in care e reprezentat cuplul de artisti gueer) e si ea una care aminteste
de aceeasi perioada, insa textul — care cuprinde inserturi din volumele Adrianei Bittel, al Doinei
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Rusti si al lui Bogdan Raileanu — abordeaza o multitudine de tematici sociale sau personale,
contemporane sau cu un tandru aer vintage (e cazul, cel mai flagrant, al scenei din proza lui
Bittel, povestea unei femei Intre doud virste descurajate sa mai aiba o aventurd cu un barbat
insurat in momentul in care observa, in casa lui, urmele de viata banal-cotidiana ale sotiei).

Lumea din Teatro Lucido... e una care sufera direct, mimeaza ori se contamineaza de la marile
probleme ale vremurilor noastre, pe care le reflectad oblic, intermediate de comunicarea publica
pastrind o doza de liric-tragic, dar si de ridicol si neputinta. (Atunci cind acest oblic e inlocuit de
directetea realismului, cum se intimplad in scena cu 7ife al Doinei Rusti, una de abuz sexual
asupra unei minore, senzatia € deconcertantd si oarecum in raspar chiar cu meandricul
compozit, dar fundamentat pe ,,genuri minore* al intregului). Si o lume care, iremediabil,
plonjeaza intr-un final de roman politist nu de Raymond Chandler, nici macar de Rodica Ojog-
Brasoveanu, ci de serie D spre E, atit de absurd Incit nici nu poate rescrie rama narativa initiala.

Pentru actori, e un tur de fortd de patru ore, care pune in miscare, practic, toatd echipa teatrului,
cu variatiile de joc inevitabile. Pentru spectator, e un exercitiu de ludic, aruncind in arend o
variatie de teme serioase si gaguri de mic ori mare comic, care fac sau nu mai usor de Inghitit
pastila navelor de rdzboi care tot trec.

Le Femme Ludico st cate un mal abrupt cu nava de razboi
pentru Infinitul din fiecare dintre noi - Teatro Lucido la Malul
Infinitului (Monica Ciurea, Le Femme Ludico si cate un mal
abrupt cu nava de razboi pentru Infinitul din fiecare dintre noi -
Teatro Lucido la Malul Infinitului)

iunie 2025 | Monica Ciurea | Liternet

https://agenda.liternet.ro/articol/30139/Monica-Ciurea/Le-Femme-Ludico-si-cate-un-mal-
abrupt-cu-nava-de-razboi-pentru-Infinitul-din-fiecare-dintre-noi-Teatro-Lucido-la-Malul-
Infinitului.html

E poate cea mai asumat vulnerabild, deschisa si jucdusa creatie afrimiand 1n care, prin glisari
ametitoare intre derizoriul comic si tragicul sublimat, cu evidente usor excentrice, de kitsch
atent temperat, si esente de trauma profund nedigerabild, ni se dezghioacd pana la miez foarte
multe dintre fragilitdtile noastre interioare.

Montat recent la malul marii, spectacolul Teatro Lucido la Malul Infinitului s-a jucat din 5
aprilie 2025 (data premierei) sold out, inchizand fulminant, cu trei reprezentatii consecutive,
stagiunea 2024-2025 a Teatrului de Stat din Constanta condus de Erwin Simsensohn. Cand
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Radu Afrim se joaca, iti doresti sa fii acolo, sd vezi ce rezultd: o afrimiada sau o afrimedie, o
pendulare ce te tine cu sufletul la gurd intre situatii absurde, replici de un comic bizar si poezie
pana la lacrimi, ni se dezvaluie pe pagina teatrului.

Dar inainte de fiecare nou spectacol semnat Radu Afrim n-ai asteptari, doar deschideri. Esti
gata sa te lasi sedus, uimit, absorbit, esti gata de orice. Lasi garda jos si intri pregatit sa te
indragostesti. Si indragostirea se confirma de la prima vedere, imediat ce intri 1n joc.

Pentru ca punerea in scena ar fi greu digerabila in lipsa spiritului ludic. Cand Radu Afrim se
joacd, de fapt toatd echipa lui isi atinge potentialul. Vibrant, tensionat, dinamic, umfland si
pocnind zgomotos din clisee ca din baloanele colorate de chewing gum, spectacolul de la malul
marii te izbeste de stanci ca pe morsele din Variabila Dostoievski (de Bogdan Raileanu, unul
din textele pe care se bazeaza spectacolul).

O constructie aerisita si nuantatd, un spatiu deschis, dar 1n acelasi timp multistratificat vizual,
cromatic, senzorial, cam asta navaleste spre tine imediat ce pasesti in decorul retro-futuristic,
frapant de deschis in adancime, al scenei iscusit construite de Irina Moscu (scenografie) si
Cristian Niculescu (lighting design). Perdelele diafane care delimiteaza spatiul intim al celor
doua alveole (bucataria si dormitorul) reproduc dinamica unduitoare a valurilor marii, in timp
ce paternul repetitiv, ce decoreaza peretii scenei, dar si unele din costumele retro-disco ale
personajelor, dd senzatia de satietate, de coplesire, desenand din siruri verticale continue fie
posibile coloane deromboidizate ale infinitului, fie ADN-ul uman distorsionat, ori poate
multiplicarile undelor de propagare a sunetului.

Usuratic si greu in egala masura, hilarul maraton-atelier performativ de descoperire a sinelui se
deruleaza intr-un decor frapant, luminos, magnetizant, haute couture, unde paleta de nuante
incitd vizual de la verde smarald, jad, turcoaz, pana la galben intens, portocaliu, rosu aprins.
Gandit ca spatiu dinamic, livingul ia forma fiecarui happening de-a lungul spectacolului, pentru
ca Incorporeaza plaja, trunchiuri de copaci, alveole pentru intimitati si cele trei televizoare mari
pe care se proiecteaza mai ales marea cu orizonturile ei infinite, nelinistitoare.

Uneori oleaca de kitsch te tine pe loc daca simti ca ai luat-o cu mult inaintea semenilor tai, ca
aspiratii si idealuri, este o fraza din scenariul lui Afrim care devine una dintre cheile de
receptare ale (auto)ironiei ludice ce a generat acest spectacol.

In Teatro Lucido, culorile vii, ostentativ feminine, tipatoare devin decoruri, costume, peruci,
machiaje care ascund ca un paravan traume, vini, vulnerabilitati.

O nava de razboi la orizont si un teatru de operatii (pe suflet deschis), caraghios, desfasurat intr-
o casa retro-futurista tin viu si efervescent un spectacol de aproape 4 ore. Miza e cat se poate de
derizorie si neserioasa: o gaselnitd excesiv de uzitatd care denumeste cu un cuvant mult prea
pretentios, workshop, o escrocherie evidentd, folosita pe post de paravan al fraudei pentru
specularea traumelor, a secretelor grele. Si cine n-are secrete!?



Un cuplu de gay, interpretat vivant de Andrei Bibire si Theodor Soptelea, travestiti excentric in
accente moldovenesti autentice si nume stridente, contrafacute, "de firma", Massimo & Dutti,
initiaza un proces asa-zis terapeutic, un atelier de performance-uri naiv-narative pe care intr-o
prima faza par cd il tin foarte bine sub control, fortand cliseele identitare fara a depasi totusi
linia fragila intre ironie si ofensd. Castingul contra cost le aduce rand pe rand in casa, precum
valurile marii pe plaja, tot soiul de ciudétenii, o recuzita intreaga de indivizi si povesti.

Personajele se comporta ca niste sticle ce contin mesaje S.O.S. raticite pe mare; corpurile lor
devin expresive in incercarea de a interpreta strigitele de ajutor tinute ermetic in interior,
cuvintele completeazd gesturile, nu invers, dansul trupurilor care au strans secrete grele
produce dezvaluiri, descompunand, demistificand din miscari uneori de balet, alteori de dans
mecanic, toate straturile pand la miezul problemei. Coregrafia gandita si de data aceasta de
Flavia Giurgiu are dublu rol; miscérile trebuie sa demonteze si in acelasi timp sa elibereze
energiile interioare ale personajelor.

Teatrul in teatru regizat cu vinovata inocenta de cei doi terapeuti amatori incorporeaza povestile
din performance-uri, construind in registru grav si in acelasi timp deconstruind parodic o serie
de "clisdi, clisdi". Punerile in abis realizate live cu camera video au, ca in multe spectacole
afrimiene, acuratetea lentilelor rasturnate, reusind sa redea cu fidelitatea acului de seismograf
fiecare muschi facial ce tresare. Dinamica verbald, nonverbala si paraverbald a confesiunilor
taie ca lama, usturator si fin, expunand la microscop latura slaba dinduntrul nostru.

Un spectacol, deci, despre feminitatea existenta in fiecare din noi, o slabiciune vinovata pe care
toti o ascundem.

Timp de 3 ore si 40 de minute, Teatro Lucido ne scoate la Malul Infinitului si ne dezghioaca pe
toti, personaje ori spectatori, din carapacea aparentelor.

De slabiciunea feminitatii interioare nimeni nu scapd. Nici macar personajele masculine. Radu
Afrim deconstruieste de pilda cliseul salvamarului ca etalon de forta si virilitate, trasaturi de
care, inevitabil, sunt atrase femeile frumoase. Flegmaticul Catélin Bucur este cat pe ce sa fie
capturat pe plaja de tatdroaica Giizel Kaz (in traducere "frumoasa fatd"), interpretata de
gingasa, delicata Anais Agi-Ali, a carei fragilitate se exprima, inedit si surprinzdtor, (nu prin,
ci) pe poante. Dar vraja marii si mirajul masculinitatii i se frang brusc salvamarului atunci cand
zareste navele de razboi la orizont. Fapt ce dovedeste ca nicio forta brutd nu concureaza cu
sensibilitatile si vulnerabilitatile ascunse in noi.

Nici talentatul (premiat UNITER 1n 2025) Stefan Mihai nu scapa de deconstructia profilului
masculin al personajului sdu, Michi. Rolul 1i cere sd se expund slab, retractil, ezitant si
vulnerabil, captiv in Variabila Dostoievski, intre proiectiile ipotetic-erotice despre Anelize
(Liliana Cazan), sirena videochatistd de la doi, pe care o surprinde intr-o seard cu Idiotul in
portbagaj, si anxietdtile climatice ale Inei (Cristiana Luca), femeia plina de frici cu care isi
imparte patul, fanteziile erotice, cheltuielile de intretinere si ratarile, dar mai ales nesigurantele
si slabiciunile. In Michi, personajul creat de Bogdan Raileanu si inserat de Radu Afrim in



spectacol, se ciocnesc doud nave de razboi sensibile: obsesia sfarsitului lumii si printul Miskin,
idiotul care crede ca frumusetea chiar va salva lumea.

Puiul de balena care, devorat de orci, inroseste marea chiar langd mama sa, ce asista
neputincioasd si dezarmata la ferocitatea balenelor ucigase, apoi morsele a caror banchiza
polara se topeste, ramanand esuate nicaieri, pe stanci abrupte, de pe care se arunca, la fel de
neputincioase, in gol si in final sirenele salvarilor care aduc, in plind pandemie, cazurile grave la
spitalele din jur sunt tot atatea formule metaforice ale fragilitatii umane. La fel si erotismul,
poate singurul capabil sa le compenseze in final: - Hai c@ vine sfarsitul lumii, se sinucid
morsele. (...) - Hai c@ am sinucis si eu sticla de vin in bucatarie. (...) S-a dezbracat si s-a Intins pe
gresie. - Sunt cioburi, am spus alertat, dar si-a pus un deget n dreptul buzelor, apoi a luat sticla
noui de vin si a turnat-o peste ea. (...) In bucitirie se puteau vedea (in spectacol, proiectate pe
ecranul televizorului) urmele ei pe gresie ca un negativ facut in culoarea rosiatica a vinului.
(Bogdan Raileanu, Variabila Dostoievski, in volumul Picioare de lotus, Ed. Polirom, 2024)

Cat despre femeile de la Malul Infinitului, ele pur si simplu isi disecd in public diversele
ipostaze ale feminitatii lor.

Sabina, personajul Ecaterinei Lupu, pareaza bine initial, ca si cum, sub masca tineretii, n-ar fi
avut Incd timp sa adune cine stie ce vulnerabilitati. Aici e nevoie de o femeie maturd care a
strans deja regrete, ratdri, neimpliniri, insatisfactii, platitudini. Deci va chema (ca paravan) pe
altcineva 1n atelier sd performeze in locul ei. Diana Dumitrescu (Eugenia / Mioara) trebuie sa
recompund din marturisiri asumat vinovate vizita in casa unui barbat in absenta sotiei sale, dupa
textul cu acelasi titlu de Adriana Bittel. Dar experienta ratatei ei aventuri extraconjugale nu
umple goluri, nu compenseaza lipsa suspansului, a adrenalinei, nu 1i confirma trauma, nici
feminitatea, ci In ultima instanta doar moralitatea impecabild. Caci cealalta femeie, sotia pe cale
sa fie Inselata de sotul care se vrea amantul fatal, ar putea fi, in oglinda constiintei lucide, chiar
ea. Si asta e de neconceput, fiindca e ca si cum s-ar rdzbuna pe sine. Povestea ei matura arata
deci puterea feminitatii, nu vulnerabilitatea. Cu totul altfel stau insa lucrurile cu povestea naiva
a Sabinei, cdreia 1i izbucnesc intr-un final toate panselutele din suflet. Trupul Ecaterinei Lupu
devine in Intregime un vehicul de exprimare a acelui secret morfolit de vinovatie. Prin miscarile
hipnotice, Sabina imbracd iar inocenta copildriei pubere, care o surprinsese total nepregatita
pentru tate si cu atat mai putin pentru constiinta abuzului sexual al lui Ginel (Iulian Enache),
plantatorul pedofil de panselute pe spatii verzi. Textul Doinei Rusti este provocator si cere totul
de la trupul si vocile interioare ale talentatei actrite, care isi danseaza gatuit emotiile
rememordrii, ca Intr-un sevraj necesar vindecarii.

Sirena seducatoarei Lilianei Cazan deconstruieste in spectacol cliseul erotic feminin ascuns in
fanteziile masculine. Actrita isi IntAmpind spectatorii la un cocktail distantd chiar din foaier,
citind absorbitd din Idiotul. Mai mult decat un produs al imaginatiei, sirena este un personaj de
Teatro Lucido, care isi expune fragilitatea la televizor, esuata pe stanci, dar fara sa se arunce in
gol, sau in camera, intinsa pe pat, dar refuzand sa fie folositda ca obiect de recuzita de catre
masculii infocati. In timpul liber, sirend, in timpul ocupat, femeie, semnalele ei se pot



transforma printr-un iscusit calambur, o "figurina de stil" deci, marca Afrim, chiar in tonalitatile
sirenei de salvare ori de politie.

Lana del Mar, femeia la 50 de ani, interpretatd dens si hipnotic de Lana Muscaliuc, deschide si
inchide teatrul lucid de la Malul Infinitului, rostind poeme despre razboaiele lumii, dar mai ales
ale femeii. Este personajul menit sd incorporeze prin ochiul cascat al unei cochilii (cu melcul
pitit induntru) toate povestile traumatice iesite la suprafatd de-a lungul spectacolului.

O gasim de la Inceput pe scend, nemiscata, in fotoliul galben, ca o cochilie neagra, pe jumatate
ingropatd 1n nisip. Parul negru, lung, 1i ascunde identitatea. Nu si gura, exacerbatd, semn ca
rostirile sunt gata sd irupd. Caci viata nu e nimic altceva decat un sir de ingrozitoare secrete. Din
televizorul imens, femeia priveste marea cu trupul ei receptacul. O senzualitate fragila,
invesmantata in ochi decorativi, exoftalmici, expusi de-a lungul rochiei negre, misterioase.
Tine 1n palmd o meduza uriasa, un simbol amorf al instinctualitatii, dar si al vulnerabilitatii, al
interioritatii expuse, in lipsa oricarui scut, in bataia vanturilor.

La final, cand toate mastile vor fi cazut, fragilitatea ei 1si gaseste cel mai bun scut: acceptarea.
Toatd masa amorfa a fricilor, vulnerabilitatilor si rusinoaselor instincte isi formeaza in final
cochilia protectoare si cei 50 de ani sunt purtati acum cu melcul pe fata, fara inhibitii s1 temert,
cu naturalete frusta, ingenua si fara alte asteptari.

Intr-o zi am iesit la Mega si mi-am uitat melcul pe fatd. In drum mi-a iesit "scoala altfel”, clase
de copii zgribulesc in haine de firma, se tin de mdna fete cu fete, baieti cu bdieti, merg spre
Muzeul de arta, acolo li se va arata Marea Neagra interbelica, atunci cand singura sursa de
poluare era uleiul pe panza si plasticul nu avea cautare. Pe plaja stau cu trupurile la soare cele
doua Celle: Cella Serghi si Cella Delavrancea, iar Ana Aslan prepara abila elixire in secrete
laboratoare, aplecata de spate amesteca in pahare Berzelius a tineretii vesnice licoare. De
care mie mi se falfdie caci imi expun trupul la 50 cu cea mai virila asumare. Si totusi, uite,
melcul pe frunte mi-1 plimb. Imi spune povesti hermafiodite cind ajunge la lobul urechii. Eu nu
ma misc de teama sa nu piarda firul povestii, si firul lucios deseneaza pe fata o harta a
intamplarilor vietii mele si trupul meu se uitda uimit la ele. Asta eram eu? Da, eu eram, cu bune,
cu rele. Nu cred intr-un destin, cel mult intr-o destind. Are sdni si vagin cea care trupul mi-I
poarta pe strazi, prin Mega, prin port. Prin garsoniere cu stinsa lumina adorm usor si din
unghiul din care ma vezi, inocenta mea e greu lizibila. (Radu Afrim, inspiratie: Magdalena
Radulescu - 1902-1983, Portretul Cellei Serghi, Muzeul de Arta Constanta; Stefan Dimitrescu -
1886-1933, Femei pe plaja, Muzeul de Arta Constanta; Tania Stephenson, Lana si melcii, serie
fotografica din 2015, New York).

Melodia trupei La Femme - Teatro Lucido este hipnotica. Ritmurile psihedelice, punk-pop-
rock, care combina reggaetonul, stilul frigian de flamenco si versurile spaniole, creeaza un efect
grav, de un comic grotesc, pe care Lana Muscaliuc il descompune, eliberator, in dansul final. Si
impreuni cu ea danseaza toate personajele. In coregrafia Flaviei Giurgiu, dansul are in final
pentru noi toti aceastd functie terapeutica, eliberatoare de energii, de iesire din transa.



Joaca de-a atelierul sentimental contra cost ne-a scos deja la iveald, din strafunduri de suflete,
toate navele de razboi scufundate, epavele ingropate in nisipurile miscdtoare ale vinovatiei.
Traumele devastatoare au defulat din cotloanele sufletului asemeni balenelor esuate pe uscat.

In final, comedia isi va fi epuizat toate functiile: intorsaturile de situatie s-au rostogolit, qui-pro-
quo-urile s-au devoalat, aparentele s-au demistificat, energiile s-au descatusat, mastile au cazut,
perucile s-au desprins, cele mai monstruoase secrete ale celorlalti s-au consumat, fiecare a aflat
despre ceilalti, dar mai ales despre sine ceea ce era de aflat. E momentul aruncarii in gol. Al
iesirii din rol. Nu si din magia teatrului afrimian. Pe care il iel cu tine acasa, asteptand
indragostirea de urmatorul spectacol.

Luciditate fara drama. Noul spectacol al lui Afrim: *Teatro
Lucido la Malul Infinitului*®

12 iunie 2025 | Doina Rusti | Adevarul.ro

https://adevarul.ro/blogurile-adevarul/luciditate-fara-drama-noul-spectacol-al-
lui-2449458.html

In sfarsit, am ajuns la Constanta, si vad spectacolul lui Afrim, in care am si eu o povestire
veche. Normal, la Afrim te duci pregdtit pentru orice si exact asa m-am dus si eu. Este vorba
despre un spectacol nou, jucat la dichisita sald Studio, a Teatrului de Stat din Constanta. De

cum deschizi usa te intdlnesti cu o sirena, apoi mai faci un pas si esti direct pe scena.

Nicio fotografie n-o sd poatd sa surprindd esenta decorului, care te duce in miezul lumii
interzise, in budoarul din mintea fiecarui om, desigur introdus prin anexele de nelipsit al unui
cotidian standard: bucatarie, salon si invazia lumilor virtuale. Spectacolul se numeste Teatro
Lucido la Malul Infinitului, avertizand din capul locului ca daca tot ai venit acolo, e mai bine
sd nu te arunci in interpretari, n-are rost sa umbli cu hermeneutici ori cu ochelari. Jocul lucid
ar putea cadea, via Camil, in drama pura, dar lucrul acesta nu se intampla, nici intr-un caz
pe Malul Infinitului, unde traiesc placerile ridicole si generale, pe cat de secrete pe atat de
cunoscute, blamate si excluse din canoanele estetice. Pretextual, Afrim porneste de la trei

povestioare, anume Vizita in casa unui barbat in absenta sotiei sale de Adriana
Bittel, Variabila Dostoievski de Bogdan Raileanu si o straveche prozad a mea, intitulata de
nerostit — Téte.

Recunosc, m-am dus in primul rand ca sa vad ce-a facut Afrim cu povestirea mea (nu-i mai zic
titlul), pregatita pentru orice tip de joc. Desi ma asteptam la un dialog in subteranele textului,
n-am anticipat proportiile lui.

Spectacolul fiind afrimian, desigur, nu este o punere in scend, ci o constructie complexa, o
poveste scrisd de insusi Afrim, ca de obicel, in care cele trei texte de proza devin nu atat
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ilustratii, cat iesirile autorului la fereastra, ca sa afle ce mai face restul lumii, Intr-un moment
pentru el definit ca reflectie la Malul infinitului.

Despre ce este vorba? Despre teatru ca vointa primordiald si reprezentare instinctuala. E un
spectacol in replicd la trama din Angajare de clovn a lui Visniec, derulat in registrul
comediilor de bufe, cu insertii parodice si intentia evidenta de a ridiculiza momentele clasice
ale dramei, cu precadere finalul elaborat. Dar toate aceste intentii sunt doar umbre, jocul
trecand in prim-plan si cucerind imediat printr-o creativitate iesitd din comun a intregii
echipe, de la viziunea, marca Afrim, la coregrafia axata pe detalii, rafinata prin jocul actorilor.

Doi pierde-vara, care-ti amintesc de En attendant Godot, evadati cu talent din schema
becketiana, organizeazd un workshop, pe bani, desigur, o afacere maruntd, pe seama
megalomaniei artistice, intitulat grandios Malul Infinitului. Cele doud personaje tin, de fapt,
in mana tot spectacolul, devenind treptat fete ale autorului, maestrii jocului. Massimo
(interpretat de Andrei Bibire) si Dutti (Teodor Soptelea) dau pe nesimtite amprenta
spectacolului, incat tot ceea ce se Intdmpla in scend se leaga de personalitatea lor artistica.
Massimo convinge prin initiativele fara ezitare, iar Dutti prin capacitatea empatica, amandoi
fiind interpretati de actori despre care stii cd vor fi mereu cap de afis. Toate celelalte
personaje se ordoneazd dupa voia lui Masimo si a lui Dutti, cuplu inseparabil, si el venit in
replica la marile cupluri de comedie, cu nume-joc, pe cat de comerical, pe atat de comic.

Desigur, celelalte personaje ale autorului cu doua capete (Massimo-Dutti), sunt cursanti,
aspiranti, megalomani si escroci. Insd mai presus de toate astea, sunt cupluri, care poarti in
jocul lor toate eforturile pe care le-au facut ca sa creeze mult visata diada, adica normalitatea.
Desi defect si muribund, fiecare cuplu are in sine un strop din magma sociald, o picaturad din
ridicolul ei, dar, paradoxal, si euforia, oricat de scurtd, a aspiratiei omenesti. Cu o gama
interpretativa largd, Stefan Mihai constuieste un tip de loser (Michi) apdsat de constiinta
devalorizarii lui, ca jumatate a unei contabile, milfa, Ina, obsedatd de salvarea oceanelor —
interpretatd cu intelegere de Cristina Luca. Daca acest cuplu e responsabil de desfasurarea
epica, in materia conflictului se afld cuplul alcétuit dintr-un salvamar (interpretat de Catalin
Bucur) si Giizel, jucatd de Anais-Agi-Ali, actritd cu o miscare scenica memorabila.

In fine, mai existd un cuplu-cortind, care ia fiintd doar prin confesiunea Mioarei (Dana
Dumitrescu) si un cuplu al lumii interioare si secrete, Sabina-Ginel. Aici voi avea mai multe
de zis, pentru ca partea aceasta porneste de la povestirea mea.

Sabina e interpretata de Ecaterina Lupu, actritd talentata si creativa, care aduce un personaj
doar al ei, aproape fara legdtura cu personajul meu, incat pe masurad ce-o urmaream, cu toate
ca stiam despre ce e vorba, asteptam cu sufletul la gurd deznodamantul Intdmplarii. M-au
impresionat coregrafia, capacitatea de a recrea planurile narative si mai ales arta de a nu cadea
in vulgaritatea pe care o revocd orice abuz. Toatd scena avea amprenta lui Afrim, dar
incd ceva, venit din intuitia artisticd a Ecaterinei Lupu. De altfel nimic nu era asa cum l-am
scris. Sabina maturd nu mai pastreaza umbra intdmplarii de demult, Ginel, excelent jucat de
Iulian Enache, e aici mult mai in varsta etc. E acolo o altd poveste, care m-a dus 1napoi, la



momentul 1n care un editor mi-a cerut sd scriu o proza eroticd, iar eu habar n-aveam ce sa
scriu, pana intr-o zi in care am trecut pe langa un rond de pansele, intr-o din vara bucuresteana,
buna de pus la temeleia memoriei. Si ca sd Inchei cu aceastd scend, voi spune ca Ecaterina
Lupu ar putea face singura un spectacol, lucru dovedit si de repertoriul ei impresionant, dar
mai cu seama realizezi de la primele replici cd are filonul rar, al tragediei.

Intre aceste cupluri se misca restul personajelor: un martor foarte credibil, Antonel (Costinel
Antone), sirena Anelise (Liliana Cazan) ori o aparitie deus ex machina, Nineta, dezlegatoarea
conflictului (Nina Udrescu). Si peste toate, ca un fel de voce a Moirei, Lana del Mar (Lana
Moscaliuc), vocea interioara a autorului.

In acest carnaval cu multe personaje se derulezi jocul, unul sutinut, incat in ciuda lungimii
(spectacolul are o durata de peste 3 ore), nu te plictisesti nicio clipa. Are desigur multe scene
care ar putea sa lipseasca, are nehotarari compozitionale, si chiar un monolog final superfluu,
dar oricum nu conteaza, pentru ca spectacolul te transportd in lumea subtila, ca parte a lui si iti
doresti in mod permanent sd nu se termine, incat si schimbarile de directie iti plac, facandu-te
sd aspiri la o poveste continua, in care niciuna dintre anticiparile tale sd nu se confirme.

Prin valurile de fum, cu vapoarele-fantoma pe fundal, n intunericul licentios al lumii tale,
speri, exact ca in spectacolul lui Afrim, intr-o justitie generald, intr-o ordine, oricat de
improbabila, care sa te conecteze la ierarhiile stiute.

Teatro Lucido la Malul Infinitului este o comedie excelentd, care preia toate cliseele
comicului si le transforma treptat intr-o poveste vie, de originalitate incontestabila.

La finalul spectacolului eram asa de Inveselita cd mi-am facut o poza cu lulia Pand, doar ca sa
pastram decorul aiuristic si imposibil de reprodus 1n esenta sa.

Zvon de pasi pe lemnul Livezii de visini

13 octombrie 2025 | Alina Epingeac | epingeac.com

https://epingeac.com/2025/10/13/zvon-de-pasi-pe-lemnul-livezii-de-visini/

Ne grabim sa simtim; sd mai simtim — in suvoiul informational care ne poarta ca pe o coaja de
carend 1n furtund, cuprindem strans orice petec curat de emotie ce ne mai poate scoate la
suprafatd. Paradoxal, cu céat “le stim pe toate” si, teoretic, am devenit imuni la grozavii si
violenta, cu atat mai dornici am devenit de umanitate Tmpartdsita prin efluvii de sentimente,
chiar si patetice, uneori. Catharsisul cotidian pare sd se fi mutat din arenele sportive si de la
thrillerele trepidante catre episoadele de introspectie recognoscibile din propria experienta ce
are nevoie de vindecare si reconciliere. Trdim mai mult decat ne dam seama intr-un trecut
traumatic — individual sau colectiv — pe care il gasim vinovat pentru anxietatea prezentului
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amenintat de crize existentiale. Asadar, acest apetit exacerbat al simturilor, ne poate distrage
atentia tocmai de la detaliile responsabile pentru confortul sufletesc resimtit in sala de
spectacol.

Montarea cu “Livada de visini” de Anton Pavlovici Cehov semnata de Andrei Majeri la Teatrul
de Stat din Constanta este un spectacol al detaliilor ce creeaza o lume. Povestea despre boieri
scapatati si arivisti cu simt practic o stim — de un secol si incd un sfert. Ce mai seduce, inca, in
piesa lui Cehov e acel spirit al umantatii din om, ciocnirea electrizanta de la jumatatea distantei
dintre dualitatea nuantatd a defectelor si calitatilor ce implinesc destine perpetuu imperfecte.
Universul imaginat de Andrei M3jeri si concretizat fulminant de scenografia Oanei Micu si
lighting designul conceput in clar obscur si insule de lumina de Sabina Reus propune un micro-
cosmos familial Inchis Intre zidurile unei istorii aflate la rdscruce, ce se confrunta cu realitatea

macro-cosmosului din afara acestui cerc de protectie. Dialogul subtil dintre interior si exterior,
soaptele, zvonurile, muzica indepartatd, tranzitiile sonore, intrarile si iesirile din spatiul de joc
conventional stabilesc premisele disolutiei acestei cdptuseli roase de o vina transgenrationala
istorica.

Cele patru acte parcurg anotimpurile i, totodata, varstele maturizarii impuse de un prezent ce
nu mai are rabdare pentru eticheta si tihnd. Livada nu e ardtatd, noi nu o vedem niciodata in
spatele ferestrei opace; doar personajele o evoca. Ea isi insinueaza prezenta in lemnul masiv
care te Inconjoard odatd ce devi oaspete in Casa Cehov din Sala Studio-BCR. E cald, viu si
sobru acest material care vibreaza sub pasii actorilor. Sonoritatea cadentei acestor pasi
personalizeaza fiecare prezenta si ritmul atingerilor de toc, de talpd de cizma, de pantof de lac,



de papuc, de picior gol, de carja, sau de roatad descrie viata interioard a casei-personaj ce 1si
traieste ultima vara de Insufletire inainte sd fie ucisa in numele viitorului. Capitele de fan
rostogolite in actul II par un tribut adus lanului de grau din montarea lui Lucian Pintilie din
1967 si transpun n spatiul meta-teatral sugestia aceluiasi tip de tranzitie intre generatii. Pusca
cehovianad proverbiala e transformatd de Andrei Méjeri in pielea de urs atarnatd premonitoriu in
actul I, ce va deveni simbolul decdderii unui imperiu in scena finald — din “marele urs” a ramas
doar o carcasd ponosita ce inveleste moartea unei epoci.

Crescendoul inventivitatii spectaculare ce propune solutii si imagini din ce in ce mai
conceptuale e in acord cu respectul pentru acest apus nostalgic al elegantei, plictisului poetic si
al sensibilitatii nobile. Cu bagare de seama se insinueaza fiecare noud abatere de la respectul
clasicizat pentru monumentalitatea capodoperei. Primul act e bruscat doar de aparitia ca “din
viitor” a lui [asa cel zgomotos si ireverentios, cu boxa portabild in borseta din piele si geaca de
motociclist, ce spune nonsalant “slay”’ul, marca a Gen Z, in plind conventie de inceput de secol
XX. Treptat, atmosfera cumpatata a unei montari ce parea neabatuta de la “dulcele stil clasic”
prinde tractiune si, act cu act, indrazneala estetica a interpretarii personalizate oferd consistenta
conceptuald. Songurile emotionante — comentarii sensibile ce acompaniaza punctele de forta
ale spectacolului — scenele-simbol coregrafiate de Andrea Gavriliu, transformarea
spectaculoasa a spatiului, converg catre o acumulare emotionala rafinatd artistic, mai nuantata
decat impresionarea indulgenta in fata povestii.

Performantele actorilor sunt potentate de sarcini scenice clare, usor de intuit. Cerasela losifescu
(Ranevskaia) e in control deplin al unei teatralitati voite; alintul si feminitatea bolnavicioasa
folosite ca singure arme ale unei femei in plin declin psihic i emotional, in plind ruind
materiala, sunt modulate astfel incat drama se intrevede in spatele mastii de superficialitate.
Liviu Manolache (Gaev) foloseste o retorica pedanta in acord cu logoreea personajului care se
apdra cu vorbe rostogolite cu fast de inerenta falmentului unei existente lipsite de orice spirit
practic. Ecaterina Lupu (Varia) construieste cel mai inedit parcurs al unui personaj pe care il
scoate de sub greutatea cliseelor — cu o determinare curajoasa, o transforma pe Varia intr-o
eroind tragica, iar finalul sau, original intuit de regie dintr-o indicatie de cod din lectura, ofera
premisele pentru performantd actoriceascd. Stefan Mihai (Lopahin) suplineste tineretea
evidentd cu o intensitate ce motiveazd un parcurs interior contorsionat intre bune intentii,
omenie, ambitie, betia puterii si voluptatea rascumpararii unui destin mostenit.

Cristiana Luca (Ania) se maturizeaza act de act de la adolescenta rasfatatd pand la tandra
descumpdnita care isi face curaj in fata unui maine incert. Catalin Bucur (Trofimov) e cerebral,
pare ca prin lentilele ochelarilor lui putem observa obiectiv aceasta splendida moarte simbolica.
Remus Archip (Piscik) are candoarea unui clown amator convertitd in tristetea sincera din
monologul final. Andrei Bibire (Epihodov) are o corporalitate de acrobat care isi simuleaza
stangacia pentru a suporta o viatd de “ghinioane”. Mirela Pana (Firs) realizeaza o compozitie in
care nici genul schimbat, si nici varsta imbatranita nu sunt coordonatele care socheaza strident,
ci impresioneaza prin vointa vitald data de loialitate si umanitate a caror expresie explodeaza
spectaculos in cantec. loana Cojocarescu (Duniasa) jongleaza cu frivolitatea si feminitatea ca
singur bilet spre viitor, insd, cu un singur cuvant, caracterizeaza exact conditia sine qua non a



femeii de-a lungul secolelor: “Acusica” e raspunsul docil, sfasietor, care cuprinde toata
neputinta si resemnarea. Alex Iezdimir (Iasa) are o masculinitate cuceritoare care se muleaza ca
o piele moale atat pe ipostaza de macho infatuat, cat si pe cea a supusului interesat.

“Livada de visini” visatd de Andrei Méjeri are o alura de menuet remixat la consola unui DJ
headliner de festival. O boare de parfum scump, vechi, razbeste printre damfurile proaspete ale
viginilor in floare, iar nota de bazad a mucegaiului de sub parchetul original completeaza un
buchet de arome ce pot imbata simturi si atdta emotii. O lume bolnava de lene si plictis moare
sub loviturile de cizme murdare de noroi a unor viitori tirani nascuti in spirtul revansard al
sanselor revendicate cu rapacitate si nesat. Razboiul ce va s vina traverseaza scena ca un palc
de trupuri schilodite de plumb, cu constiinta bandajatd in crarpele ignorantei — semintele lui
sunt sadinte in pamantul reavan din care se smulg radacinile copacilor imbatraniti de uscaciune
sufleteascd si rodesc apoi sub ploaia de ambitii rasfatate de o putere sdlbatica.

Casa Cehov din Livada lui Majeri

13 octombrie 2025 | Calin Ciobotari | 71asi.ro

https://www.7iasi.ro/casa-cehov-din-livada-lui-majeri/

Daca n-ar fi bonurile de benzina pe ruta lasi — Constanta si retur, dacad nu ar fi cearcanele si
memoria recentd a madrii, as zice cd am visat spectacolul lui Andrei Majeri cu Livada de
visini de la Teatrul Constanta. Ceva eterat, volatil, inefabil, apoi, dintr-o data, violent, brutal,
lemnos, concret, si iar ca un fel de plutire cu tot felul de oameni pe care parca ii stiu si parcd nu-i
stiu, parca reali, parca nu, intr-un spatiu parca interior, parca exterior, parca dedesubt, parca de
deasupra... Fix ca intr-un vis...

Dar nu, n-a fost un vis, a fost Livada de visini a unui regizor ce nu mai pleacd de la
gandul clasic al reprezentarii visinilor/ livezii, obsesie a mai tuturor celor ce au montat piesa
testamentard a lui Cehov, ci de la o tema a spatiului. Iar spatiul il reduce la casa, casa unei
ultime categorii (sociale si, poate, umane), o casa din care inclusiv publicul face parte, o casa ce
ne devine un fascinant ,,acasa” afectiv pe parcursul orelor in care experimentam din interior
textul cehovian. Pentru cd, mai mult decat a asista la un spectacol de teatru, avem
constant impresia cd asistdm la o stranie si calddexperienta imersivda. Majeri insusi pare, ca
regizor, un personaj insinuat in spatiu, relatand de la fata locului neobisnuitele Intdmplari prin
care trece o lume 1n agonie. Regia din interiorul textului, 1atd un subiect demn de meditatie,
fundamental diferit de eternele misanscene, exercitiu pe care, pe Cehov, l-am mai intalnit pana
acum doar la Radu Afrim, 1n Trei surori. Nivelul de intimitate al montarii e efectul prim al unei
astfel de regii ce se insinueaza, nu expliciteaza, ambiguizeaza, nu clarifica.

Casa e acum mai importanta decat livada, ca si cum livada e una din acele diversiuni specific
cehoviene de mutare a atentiei de pe ceea ce e cu adevarat important. Asta nu Inseamna ca
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visinii sunt absenti, ca livada nu isi consuma existenta, realitatea. Din contra, atat de puternica
atmosfera a casei duce totul la un nivel de realism ...fantomatic, in care totul devine posibil.
Oficializat, spectralul cehovian, atat de subtil si de dificil de construit scenic, devine realul
nostru imediat in care ne cufundam nu prin traditionala conventie teatrald, ci printr-o empatie
neconditionatd fata de personajele Livezii si de destinele lor. Cred ca unul din marile plusuri ale
spectacolului rezidd in infinita tandrete, delicatete, grijd de a studia pe toate fetele
conturile acestei lumi disparute sau pe punctul de a disparea pentru totdeauna. Ca si cum am
cobori, incapsulati, spre a observa epave incerte de pe vreun fund de ocean...

Decorul Oanei Micu e o aventurd in sine. li cunoastem mai intdi suprafetele, reliefurile
lemnoase (dulapuri, sugestiile de parchet demodat), apoi 1l descoperim in diferitele lui straturi
de adancime, cu structuri ce se detaseaza (cuburi-valizd), cu ascunzisuri ce ne
surprind, vitrinizari ale unor exponate umane sau obiectuale, cu dinamici ce il feresc de
riscurile muzeificarii scenei, cu o cromaticad constant apasdtoare, difuza si atat de cehoviana in
esenta ei... Un decor scufundat pe care, treptat, ne pomenim cd ni-l asumam ca pe ceva
familiar,personal. O fereastra ecranatd indica un ,,afara” in care s-ar afla livada despre care ni
se vorbeste. Sugestie inseldtoare pentru ca livada e si 1n interior, intr-un by default al casei,
organic Incrustata in dulapuri centenare si, mai ales, in oameni-visin, in destine-visin... Atat de
acuta mi s-a parut in cateva randuri livada aceasta interioara, incat, iar aceasta, clar, ¢ o
suprainterpretare asumata, publicul dispus imprejurul scenei ajunge sa poarte in sine
metafora livezii. Spectatori-visini, parte dintr-o dramd ce ar trebui sa ii Ingrijoreze si pe
ei... Alteori, livada se imbiba de inconsistenta celor ce 0
pomenesc, devenind prelungire naturald a structurii lor fantomatice. Mdjeri nu recurge la
mortii din extratext (Grisa, parintii Liubovei etc.) pentru a sublinia spectralul, ci opereaza o
dematerializare la vedere (de la microfonii ce eternalizeaza vocile, pand la materie ce se
descompune). Estompeaza lectura de tip social a textului, in favoarea uneia de tip metafizic ce
deschide lumea cehoviana spre magic (sugestie explicita in finalul spectacolului).

O astfel de perspectivd implica o suspendare a temporalitdtilor. Nu e un spectacol care isi
propune sa actualizeze textul cehovian. Cele cateva aluzii la contemporaneitate (geci Grand
Prix Paris, exclamatia ,,slay”etc.) sunt simple ingrediente ludice, atent dozate. Textul e insa
proaspat, regizorul sprijinind-se pe traducerea ,,la zi” a Ralucadi Radulescu si pe o serie de
adaptari perfect justificate (insertul unor fragmente de poezii sugestive, redistribuirea unor
replici sau permutarea lor dintr-un act in altul). Ni se pare firesc, asadar, cand un Lopahin
exuberant strAnge mainilespectatorilor, implicandu-i 1n propriile lui perspective, dar
contaminandu-i cu propria-i spectralitate.

Fiecare act pare sa aiba atmosfera lui. Primul e rece, ca un mecanism ce incepe sa functioneze
cu scragnet dupa o indelungatd perioada de stagnare; erotism, cvas, cdini ce latrd in noapte,
asteptare, sosire, revedere. Spatiu aproape gol, copildria nu e marcata prin eternele jucarii, ci
recompusd din copilaririle Aniei, din alinturile Liubovei, din inadecvarea la real a lui Gaev si
dintr-o nostalgie generala atent teatralizatd. Aparitia Liubovei, inscaun cu rotile, e
bulversanta. Ecourile Parisului traverseaza lumea ruseasca fie prin accesorii vestimentare, fie
prin noi obiceiuri (cafeaua bate ceaiul), fie prin frantuzisme importate de personaje sau prin



dezechilibre culturale ironic punctate. De altfel, intreaga montare are o dubld nationalitate,
ruso-franceza, indicata mai ales prin cantece (de bun venit, de rdmas bun, de iubire nefericita si
asa mai departe).

Actul al doilea e excelent rezolvat prin alternarea tonalitatilor soft, tip summer time (when the
life is easy) si semnele unor mari prefaceri. Balotii de paie, obiecte scenice atat de puternice si
excelent jucate de actori, intrd in comunicare cu spatiul, obtindndu-se, si prin intermediul
eclerajului atat de plastic conceput de Sabina Reus, un paradoxal outdoor indoor. ,,Copiii” se
joaca acum de-a vara, pana cand joaca lor e bruiatd de faimosul sunet de coarda ce se
rupe (didascalie Cehov), amplificat violent, tectonic aproape (puternic, ca in multe alte randuri,
sound design-ul lui Claudiu Urse), anuntand distructia ce std sd vind. Regizorul exploateaza la
maximum ambiguitatea cehoviand, aluzionand inteligent razboiul, catastrofa, conflictul.
Trecatorul ce cautd gara e un soldat ranit, metaford ce va fi reluatd ulterior si dezvoltataintr-
un personaj colectiv ce debaraseaza scena la finalul celui de-al doilea act. Generic, razboiul
pandeste... Tonurile sumbre se insinueaza, asadar, in vesela inconstienta a ,,livadarzilor”; ,,22
august”, ziua cand se va licita mosia, e mai mult o sentintd decat o simpla informatie scrisd cu
creta.

Actul al treilea incepe aproape macbethian-shakespearean (Cehov a fost mereu preocupat sa
aducd in textele sale inserturi din Shakespeare, iar utilizarea spectralului e considerata, in
general, o reverentd adusa marelui Will), dar si cu ecouri culturale de ,,sonata a spectrelor”. O
subtema a petrecerii-priveghi, a doliului vesel etalat in dark party si a unui sentiment pregnant
de margine a gropii capdta consistentd. Estetica mastilor, stranii, nelinistitoare, si a dansurilor
semi-ritualice compuse de Andrea Gavriliu, pregateste terenul pentru marele anunt asteptat de
toatd lumea. IntAmpinati, in negru, catastrofa e introdusa de un Lopahin imbricat in alb. ..

Ultimul act aproape ne scoate din Cehov, amintindu-ne de violenta lumii in care trdim, de
destructurdrile, de marile mutatii istorice si existentiale, de raderile de la temelie, de
dezumanizarea ce pare sa descrie secolul nostru mai intens decét pe cel al lui Cehov. Senzatii
eclectice, mormant colectiv, groapd comund, mocirld Tn care Omul (clasica si, de regula,
optimist tratata temd din dramaturgia rusa — Cehov, Gorki s.a.) aluneca, dictaturd, razboi,
imposibilitate a iubirii...

O incantare sunt costumele si detaliile lor, de la tocurile cui ale Variei ce strapung balotii de
fan 1n lenta rostogolire, la opincile black&white cu care Firs isi taraie viata spre moarte, de la
cizmele murdare de noroi cu care Lopahin maculeaza o lume, pana la retro-eleganta unei
Liubov impecabile, de la boneta de pictor flamand iesit la peisaj a lui Gaev, pana la colantii
provocatori ai unei candide Ania in care palpita femeia. Nimic nu e lasat la voia intamplarii,
totul e stilizat, un bun gust desavarsit facand ca personajele sa se defineasca si prin ceea ce
poartd. Fard incarcari inutile, cu extravagante calculate (umbrela Variei, paldria uriasa din
Actul IT a Liubovet, peruca lui Firs, manusile de diferite tipuri ale lui Lopahin etc.), costumele
ar putea fi oricand expuse intr-o expozitie de sine statatoare a Livezii de la Constanta.



Disparitia Charlottei, cu redistribuiri ale unor replici si actiuni catre Duniasa si
Firs, acele discrete importuri de text non-cehovian de care pomeneam mai sus (Pacatoasa lui
Tolstoi, cu trimitere la ,,vicioasd” Ranevskaia, poem citat adeseori de Cehov in proza sa), o
justificatd francofonizare muzicald (cu prestatii live ale unor actori care se comportd
asemenea unor muzicieni profesionisti), reconfigurarea unor personaje de extratext — sunt mici
escapade trans-Cehov, neostentative, abil si delicat incluse de lectura regizorala fie pe post de
ingrediente spectaculare, fie pentru nuantarea unor fatete ale personajelor.

In Liubov, Cerasela Iosifescu. ..

Cherry Queen - Livada de visini (r. Andrei Majeri) la Teatrul de
Stat Constanta

13 octombrie 2025 | Cezar Barbu | Substack

https://substack.com/inbox/post/176021646

Cred ca stagiunea 2025-2026 nu putea sa Inceapa mai in forta. Asteptam sa vad acest spectacol
inca de cand a fost anuntat castingul pentru o parte din distributie. De unde atat hype? In primul
rand, pentru succesul pe care il are Teatrul de Stat Constanta (TSC). Mi se pare fascinant
nivelul din ce in ce mai ridicat al productiilor si al festivalului SEAS, sub egida TSC, 1n ultimii
ani—un merit clar al lui Erwin Simsensohn si al intregii echipe. In al doilea rand, ghici ce, ca
toatd lumea, am regizori preferati, iar Andrei Majeri e pe lista scurtd, asa ca nu puteam rata
aceastd montare. lar cand in echipa de creatie se alaturd si Qana Micu pentru scenografie
si Andrea Gavriliu pentru coregrafie, eu zic cd sunt deja prezente toate variabilele necesare
pentru un succes real.

Cred ca este una dintre cele mai bune montari vazute ale piesei lui Cehov si, in acelasi timp este
extrem de fresh. De la conflictul cultural al generatiilor, psihoze, la pistolul Iui Cehov (a se
citi blana de urs) si camera copiilor “numai buna de murit,” toate isi gisesc locul in Casa
Cehov. Acest univers imersiv, in viziunea scenografica a Oanei Micu, face ca Livada sa capete
valente realist-psihologice puternice. Ok, am sunat ca profa de romana, desi textul dsta nu se
studiaza in liceu—scz Cehov, nu esti autor canonic, no slay for you—dar toata lumea asociaza
numele lui cu realismul psihologic, iar piesa asta il descrie perfect. Pana acum, fie ca am citit
piesa, fie ci am vizut diverse montiri, personajul principal era de fiecare dati livada insisi. In
productia de la malul marii, insd, mi se pare ca desi livada 1si manifestd in continuare atractia
obsesiva asupra actorilor, personajul principal devine conacul mosiei. Acest spatiu-capsula de
care personajele Incearca cu disperare sda fugd din proprie initiativa, dar de care nu se pot
desprinde atunci cand sunt fortate. E o fortd mai presus de toate, o karma care dicteaza
traiectoria tuturor, prefiguratd de dulapul-biblioteca vechi de 100 de ani din camera copiilor
si marcatd de nostalgie si incapacitate de adaptare.
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Catalin Bucur (Trofimov), Cerasela losifescu (Ranevskaia) | © Marian Adochitei

Casa Cehov ofera universul potrivit pentru ca fiecare artist sd-si atinga apogeul propriei
partituri actoricesti. Cerasela losifescu joacd o Ranevskaia complet ruinatd financiar si
psihologic, la limita nebuniei. E o diva cazutda in dizgratie, care reuseste in continuare sa
electrizeze intreaga casa prin prezenta ei. Cu o teatralitate fin conturata si controlata, actrita
exprima perfect echilibrul psihologic precar al protagonistei, ca un mers pe sarma (sau, ad
litteram, atarnand de candelabru). Cristiana Luca joacd o Ania inocenta, dar complet ancorata
in prezent si profund fidela mamei sale. Ecaterina Lupu joaca o Varia la fel de profund fidela
mamei adoptive, insd dintr-o nota de obligatie si respect. Ambele actrite reusesc sa controleze
foarte bine emotiile, transformandu-le intr-un scut drept coping mechanism—minciuni pe care
ajung sd le creada ca fiind adevarate. Sfera feminind este intregitd de Duniasa (Ioana
Cojocarescu in distributia vazutd de mine / Ramona Niculae), mereu supusd, mereu
“acusica”, alegand sa joace cartea frivolitatii drept asul din manecd pentru o viata mai buna,
desi are deja un destin asigurat alaturi de Epihodov. loana joacd toate aceste situatii si
sentimente foarte veridic, trecand de la inocenta si supunere la risc si dorinta.
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Alex Iezdemir (Iasa), loana Cojocdrescu (Duniasa) | © Marian Adochitei

La polul masculin, Stefan Mihai reuseste un Lopahin complex, un self-made man perfect
constient de originile umile, dar sfasiat de admiratia sincera pentru Ranevskaia si dorinta de a-si
auto-depasi originea. Acest conflict se vede 1n final si in momentul sau de glorie, in perfecta
opozitie cu situatia celorlalti. Desi e un fel de villain, e primul Lopahin pe care l-am vazut ca
fiind mai presus de toate uman. Stefan reuseste exact aceastd umanizare, un conflict interior
care, uneori, se exteriorizeaza prin gesturi de furie, ca ale unui copil... cu care Ranevskaia a fost
atat de buna. Liviu Manolache joacd un Gaev bun si bland, atent cu nepoatele, dar care
intelege mult mai bine jocul de biliard decét problemele financiare. Andrei Bibire este un
Epihodov sincer si candid; porecla “22 de nenorociri” devine credibild. Remus Archip joaca
un Piskic simpatic in inabilitatile si gafele sale, dar complet resemnat in final. Iasa (Alex
Idimir in distributia vazutd /Iustin Danalache) este reprezentantul Gen Z, un bad
boy proaspat intors de la Paris si gata sa-si pazeasca stapana de orice pericol, dar in acelasi timp
flirtdnd cu Duniasa doar pentru placerea proprie. Catalin Bucur face un Trofimov veridic, un
etern student care, asemenea Aniei, isi creeazd un scut de minciuni pe care le foloseste drept
univers al propriei existente, un gauche caviar exemplar. Firs, jucat impecabil de Mirela Pana,
incheie lista personajelor, fiind aproape una cu casa, mereu prezent pentru a-si servi stdpanii;
intreaga lui existenta este conturata de acest statut social.
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Stefan Mihai (Lopahin) | © Marian Adochitei

Sound design-ul, semnat de Claudiu Urse, contureaza atat o atmosfera apdasatoare, cat si axa
Franta-Rusia, cea a destinului personajelor, a contrastului nou-vechi. Light design-ul, semnat
de Sabina Reus, reuseste sa intregeasca transformarile Casei Cehov, de la salon de petreceri la
camp cu baloti. Toate trecerile intre acte sunt marcate de momente coregrafice semnate
de Andrea Gavriliu, atat inceputul Actului II, cét si balul din ziua licitatiei devenind momente
bine decupate si integrate.

Ioana Cojocarescu (Duniasa), Stefan Mihai (Lopahin), Mirela Pana (Firs) | © Marian Adochitei
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De ce meritd sd te duci la Constanta sa-1 vezi? Pai, cad-i aproape, inclusiv cu trenul! E o
experientd ce nu trebuie ratatd. Si nu zic asta doar prin prisma scenografiei inedite, unde
actiunea se desfasoara chiar sub privirea ta, ci si prin intreaga viziune regizorala. E fascinant sa
vezi cum un regizor ca Andrei Mdjeri reuseste o montare inedita care are enorm de mult sens.
Iar micile detalii fac diferenta: lasa ca un catelus supus stdpéanei, Lopahin cantandu-si apogeul
in franceza, balul cu babushka (o autoreferintd la pdpusile realizate de scenografa in alte
spectacole de animatie), dulapul-biblioteca-vitrind, blana de urs, icoanele plasate chiar
deasupra intrarii, insandtosirea protagonistei dupa licitatia livezii, lipsa florilor de visini,
desenele cu creta ale copiilor pe care Lopahin le sterge pentru a marca data licitatiei, Epihodov
care o asteapta in foaier pe Duniasa cu un buchet de flori in timp ce ea pare mai interesatd de
Lopahin, podeaua care ascunde atat candelabrul silii de bal, cat si maruntaiele putrezite ale
conacului. Paharele de sampanie. Bomboanele Cherry Queen.
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Cerasela losifescu (Ranevskaia), Ecaterina Lupu (Varia) | © Marian Adochitei

Livada lui Majeri sau o incursiune hipnotica in tremurul unei lumi

14 octombrie 2025 | Mirela Coman | Constanteanul.ro

https://ctnl.ro/2025/livada-lui-majeri-sau-o-incursiune-hipnotica-in-tremurul-unei-lumi/
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Am pasit in Livada de vigini a lui Andrei Majeri cu o asteptare aproape infantila: voiam sa fiu
surprinsa, martord la o experienta la care imaginatia mea nu ar putea ajunge, poate chiar
smulsa pentru o clipa din ordinea fireasca a lumii. Nu stiu de ce, la anumite evenimente
artistice, incerc astfel de asteptari ce pot parea cu usurinta iluzii — poate pentru cd, din cand
in cand, arta are darul de a repara ceea ce realitatea strica fara ezitare: capacitatea noastra
de a ne mira in moduri inca neatinse, de a intdlni vraja care nu are legatura cu vrdjitoria in
sensul sau comun.

Stiam ca asteptarile mele erau, In mod natural, disproportionate — prea inalte pentru a fi
satisfacute —, dar, uneori, existd spectacole care nu doar ca le ating, ci le depasesc, pe un drum
pe care nu-l anticipai. Si acesta a fost cazul montarii lui Andrei M3ajeri la Teatrul de Stat
Constanta.

Nu e vorba aici despre o simpla punere in scend a unui clasic; ceea ce vezi nu este Cehov
reprodus, ci Cehov rechemeat in dimensiunea unui timp care devine simultan prezent si
trecut. Livada de visini a lui Mdjeri nu face magie, ci creeaza o hipnoza: nu te incarca cu iluzii,
ci te integreaza, te transforma, te asaza in lateralul scenei, intre pereti care par sa respire si sa
vorbeascd cu tine. Este o casd, anuntatd de la bun-inceput “Casa Cehov”, care exista mai
degraba ca proiectie din amintirea personajelor si care se dimensioneaza dupa perceptia
spectatorului. Spatiul in care varstele se pliaza — cu nostalgie, durere si candoare — e o camera
a copildriei peste care timpul a inchis usa, dar in care aerul Tnca poartd mirosul vietii. Acolo s-a

murit, poate, demult; si totusi, ciudat, nimic nu te tine mai viu decat amintirea acelui loc.
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Arhitectura spectacolului — milimetric, fiecare respiratie, la superlativ

Liubov Andreevna Ranevskaia, interpretatd de minunata Cerasela losifescu, e un miracol al
fragilitatii si al grandorii totodata. Nauca, adorabild, detronata, mofturoasa si bovaricd, paseste
printre ruinele propriei vieti cu o gratie aproape sfidatoare. Jocul ei este mereu ,,printre lacrimi”,
iar tu simti cum intreaga casd — Intreaga istorie a aristocratiei ruse — se scurge printre degetele
sale. Ania, fiica ei (Cristiana Luca), e o pasare cu aripi prea multe si colorate, gata sa se Tnalte
din orice durere, chiar si din sfasiatele respiratii ale mamei.

Varia, in interpretarea Ecaterinei Lupu, este o prezenta cernuta de durere, o fiintd pietrificata,
ranita, dar care emana o frumusete asemenea unei nopti ce a inghitit luna si stelele, stralucind
fara reflexie. Gaev (Liviu Manolache) e resemnatul tragic, al carui optimism abia mai zambeste
printre ruine. Lopahin, interpretat visceral de Stefan Mihai, tulbura ordinea lumii vechi prin
ambitia sa, devenind stapanul livezii, dar aceasta reusita ii turmenteaza mintea si sufletul pana
la o luciditate aproape dureroasa. Trofimov (Catalin Bucur) e omul nou, precis, ideologic, iar
Pisick (Remus Archip) radiaza noblete in propria deciddere. Epihodov, umil si umilit, devine
castigator prin Andrei Bibire; iar Firs, interpretat memorabil de Mirela Pana, transforma
batranetea intr-un urlet asurzitor — si totusi mut — al timpului (,,mi-a trecut viata de parca nici
n-am trait”). Duniasa si lasa completeaza tabloul cu prezente luminoase, clocote de frumusete
ranitd, vizibile inclusiv in vibratia aerului ce le pastreaza trecerea.

Ceea ce fascineaza in aceasta montare nu este doar jocul actorilor, ci si felul in care este gandit
intreg spectacolul, imbracat de public pe cele patru puncte cardinale. Si, indiscutabil, o nota
aparte e datd de constructia scenei: Incadrari de lemn masiv, baloti de paie, podele-valiza, o
camera circulara, caleidoscopica, coltul ursului adormit 1n bland si ranjet, candelabrul sclipitor
suspendat, fereastra spre livadd — si totodata spre memorie. Fiecare element devine un ochi
extern deschis spre o lume pe care o stim disparuta, dar care Incd respird prin interpretarea



fiecdrui actor. Spectacolul este lucrat in detaliu pentru ca imaginea sa curga impecabil: luminile
si sunetul, costumele, coregrafia, interpretarile muzicale.

Scena balului aduce un tablou ametitor: miscarile mascatilor oscileaza intre unduire si spasm,
intre fermecator si sumbru, intre iluzoriu si stridentul concret, fara a pierde insa niciun moment
eleganta subtild a lirismului cehovian. Spectacolul te tine in suspensie intre trecut si prezent,
intre memorie si vis, Intre ceea ce a fost si ceea ce nu mai poate fi. Peretii salii, ai livezii, ai
casel, suntem noi: fiecare privire, fiecare ticere, fiecare lacrima ne obliga sa ne intrebam ce am
pastrat din propriul nostru trecut si ce este iremediabil pierdut.

Nimic nu e mai puternic decit ceea ce a fost salvat

Livada de vigini a lui Andrei Majeri te Tnvata sa privesti Tnapoi zambind in timp ce te acomodezi
— cu durerea reconciliatd, cu eleganta pierderii inrddacinatd adanc in suflet. Majeri nu ne arata
doar o livada care se vinde si o casd care se prabuseste, in exterior si in interior, ci imperiul
tacerii si al disparitiei pe care il purtdm cu totii, fie ca vrem sa-1 vedem, fie ca nu. Pentru ca,
pana la urma, fiecare dintre noi are o livada de “ceva” in suflet — un loc pe care il pierdem, dar
nu incetdm sa-1 locuim.



Si poate ca aceasta este adeviarata putere a spectacolului: sa te facd sa simti ca, indiferent de
ruinele exterioare, fiecare viata are propria livada de visini, fiecare dragoste pierduta sau triumf
efemer ne defineste, ne tine vii — si totusi ne aminteste cd nu suntem stapanii nici macar ai
propriei noastre memorii.

Epilog, intr-un fel

Da, reiau, exista, In spectacolele care reusesc sa depaseasca simpla demonstratie de talent, o
forma discreta de gratie — acel moment rar in care scena pare sa respire singura, iar spectatorul,
brusc, isi aminteste ca traieste. Nu stim exact ce se intdmpla atunci: poate un clinchet de sens,
poate doar o ratdcire frumoasa a mintii.

In Livada lui Andrei Mijeri, teatrul nu se multumeste si povesteasci, ci isi asuma riscul de a
gandi in alt mod, cu alta tehnica, oarecum mistic. Cehov isi intinde umbrele si luminile, iar
regizorul — alchimist mai degraba decat conducator de joc — le reordoneaza cu o eleganta usor
insolenta. Dintr-o lume care moare se naste, aproape pe neobservate, una care viseaza sa
traiasca.

Iar poate ca aici se ascunde si sensul artei: nu 1n triumful de moment, ci in ecoul care persista
dupa ce totul s-a incheiat. In acea tacere de dupa aplauze, unde spectatorul, usor derutat,
descopera ca spectacolul abia incepe — in el.




Colt constantean de iubire de teatru cu fereastra spre visini:
Andrei Majeri, joaca de oameni mari in Camera copiilor din
Casa Cehov de la malul marii

24 octombrie 2025 | Luciana Antofi | lucianaantofi.wordpress.com

https://lucianaantofi.com/2025/10/24/colt-constantean-de-iubire-de-teatru-cu-fereastra-spre-
visini-andrei-majeri-joaca-de-oameni-mari-in-camera-copiilor-din-casa-cehov-de-la-malul-
marii/

Carambol sub candelabru de cristal cu bilda galbena la mijloc. Ceva ce numai un tac tocit in
mainile neobosite ale unui jucator antrenat stie sa atace la masa de biliard pentru a castiga
partida. Iar Andrei M3jeri a calculat precis fiecare lovitura.

Alungate cu maiestrie catre colturi (in scenografia uluitoare a Oanei Micu, o casa veche,
strajuitd de visini, cu arhitecturd ghidusa, ca o uriasa masa de biliard din esentd de visin batran,
de pe ai cdrei pereti se coboara in trepte catre camera plind de surprize a copiilor (ce nu se vor
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opri din joacd pret de aproape trei ceasuri cat un ditamai secolul, spre a primi raspuns la
intrebarea potrivitd), personajele, aceste bile de joc excelent colorate si distinct marcate in plasa
maestrului, sunt aduse si aranjate mereu cu grija in centrul spatiului in diverse combinatii. De
unde, la fiecare ridicare de rack, sunt ciocnite cu tacul si impinse precis (chiar si extradramatic),
direct sau prin ricoseu, cdtre gaurile castigatoare, atent scobite in colturile acestei uriase mese
de joc spre a adaposti acareturile casei si/sau a expune in ele deneatinsul.

TEATRUL DE STAT
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Varate adesea si prin dedesubturile castelului de cuburi de lemn din care e construita camera
plina de surprize a copiilor (unde sertare ascunse asteapta sa le recupereze dupa fiecare pierdere
si sa le aduca din nou la lumind pe masa de joc spre uluirea publicului), aceste bile par sa urce si
sa coboare sugubete (din bibliotecd, bucatarie, baia de aburi, camerele servitorilor, antreuri,
curtea strajuita de caini, interioare frantuzesti invocate ori chiar vitrina cu martor impdaiat la cate
s-or fi perindat pe aici 1n ultimul secol) cu elevatorul narativ destine si povesti de viata poftite
de Cehov insusi 1n aceasta piesa cu mister cu tot.

De aici a inceput constructia Andrei Mdjeri cu minunata trupa de la malul marii la cel mai nou
proiect al sau, ,,Livada de visini”, proaspat lansat la Teatrul de Stat Constanta, montat la Sala
Studio, ,,reconstruita” cu totul pentru a gizdui acest spectacol, care merita cu prisosintd un
spatiu numai al lui (ii prevad un viitor foarte lung).


https://lucianaantofi.com/wp-content/uploads/2025/10/livada-blog-02.jpg

O tesatura lucrata in filigran dintr-o surprinzatoare si spectaculoasa esenta lemnoasa de diverse
forme, consistente si texturi (pand la peretii perforati ai saunei in care suntem avertizati ca

lancezim cu totii), in care a prins atent, mister langa mister, fara a-i intenta vreunuia proces de
intentie (de deslusire), cdutand parca sa-si raspunda siesi: cum, Doamne iarta-ma!, facem de

Preluand poezia esentiald din povestea dramatica a unor oameni ce-si asteapta aproape cuminti
ruina si exodul, refuzand sau doar améanand la nesfarsit parasirea, pe care o condimenteaza atent
cu arome din fugi ale contemporanului (in doze foarte bine cantarite spre a alunga plictisul, insa
fara stridente ce ar putea agresa in vreun fel atmosfera epocii, atent introdusa in actualitate sub
pretextul Parisului adus acasa de Ranevskaia si Ania, picurat dinadins frantuzeste la tot pasul
peste resemnata livada slava ce-si asteapta topoarele), in timp ce se ingrijeste sa pastreze
conventia jocului (ori numai a refuzului de a se maturiza al personajelor) in aceasta Camera a
copiilor dintr-un interior vechi, de casa prafuita si In descompunere (excelent parchetul asortat
la mobilierul din lemn masiv care asigurd unitatea si organicul spatiului din care facem cu totii
parte, numai bun sa-i inchine Gaev ode la centenar (!), ca si ce se va ridica si prabusi din ele

).
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Un interior-fresca ce miroase deopotriva a naftalina, pdmant reavan, fan proaspat cosit si
parfum frantuzesc, ce-si revendicad un binemeritat revival, in care navalesc, in chip diferit, prin
holul principal al casei pe sub icoana Sfintei Treimi (a Sfantului Andrei — Iconograful, era sa zic
Majeri, dar e Rubliov! —), amintiri si nostalgii dintr-un vechi imperiu rostogolit cu bagare de
seama spre azi, splendid imbracate (vocal st muzical) in ritmuri folclorice rusesti ori promisiuni
de orchestre locale evreiesti, peste care tabarasc esarfe, palarii de pai, colanti pentru echitatie
sau alte preocupari sofisticate asortate la sansonete frantuzesti, rap-uri de club pentru geci de
piele de alergdtori de Grand prix (!), dansuri de actualitate cu babusti postcontemporane
(splendid dansul mastilor!), tinere senzuale ori tineri rusnaci binefacuti zgéltiti la fiecare
nevoie de aer proaspat pentru plamanii uitati Tn imbacseala plictisului (touché, Andrea
Gavriliu!). Ori chiar baloti de paie, cu exterioare de vara torida cu tot (!), prabusite in cele din
urma, dimpreund cu stabilitatea interioard de altddata, sub potop si ploaie grea asortatd la
zguduieli tectonice ce mutd abil afara induntrul camerei de joaca (excelent, Oana Micu!), unde
adultii, adunati odata la picnic de filosofie de viatad sau risipiti dupd marele cutremur locativ-
social, Inca refuza sd creascd mari!... O camera a copiilor pe care o traverseaza vremelnic
soldatii, s nu carecumva sa uitdm ca jucam totusi cu pusca ruseasca la caramb!...

Un spatiu al tuturor posibilitatilor, unde fiecare-si poate proiecta propriul vis, desenandu-si
singur livada pe ecranul alb, luminat in chip de fereastra, prin care este liber sa o priveasca si sa-
si ajusteze peisajul dupd nevoile interioare (superba interactiunea fiecarui personaj, care
contempleaza macar o data cu fata spre propria livada, pe care suntem invitati sa ne-o imaginam
care cum putem, cd doar acolo, dincolo, e intreaga Rusie — si nu numai (!)).
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Livada Pécatoasei (lui Alexei Konstantinovici Tolstoi) de vitrind, care-i trage pe toti ca-ntr-o
apd, in adancul desfranarii (!), livada perdantilor, prea lenesi, prea orgoliosi, prea plictisiti si
prea obositi de atata huzur ca sd mai opuna rezistenta oricarui fel de pierdere, si, In cele din
urmad, livada invingatorilor, un spatiu ocupat si amenintat inca de la inceput de un tanar frumos
si curtenitor, cu aer de elegantd rudimentara, in care clocoteste dorinta de preamadrire si
razbunare a sangelui mostenit ce a slujit acestor aristocrati decazuti: Lopahin, al unui excelent
Stefan Mihai. El este cel ce va invarti in aer topoarele ce le ameninta tuturor joaca, copilaritul,
sperantele si, In cele din urma, livada, pe care e sigur cd o va umple de vile pentru vilegiaturisti
intr-o infloritoare afacere imobiliara, dupa ce-si marcheaza mai intai teritoriul dand iama in
nuritele femininului care populeaza tineresc spatiul anost, incalcind pasii masculinului pe care-1
intersecteaza la rascruci de nevoi (foarte interesant folositd Duniasa, cu o partiturda Tmbogatita
de o lipsa de Charlotta, pe care o insufleteste cu tot focul unui trup in plina ardere si freamat).

Solida propunere regizorala se bazeaza pe jocul bogat, consistent, insolit, indrdznet si infinit
ludic al actorilor constinteni, din nou provocati la maximum (si iardsi autori de performante
remarcabile!), de aceastd data de Andrei Mdjeri, care, la prima colaborare cu minunata trupa,
zugraveste direct In culori exceptionale personajele adunate sub acoperisul Casei Cehov la
priveghiul livezii. Surprinzand trasaturi ale generatiilor pe care le-ar reprezinta fiecare dintre
ele azi (de la silent generation, doar invocata, catre boomersi, icsi, igreci si zeti), inserate aluziv
in comportamentul, discursurile, costumele si migcarile lor.
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Excelente observatiile pe care regizorul le face prin introducerea in constructia personajelor a
obiectelor si gesturilor bine asortate fiecaruia, prin care va surprinde savuros si pe care le va
implini atent dezvoltandu-le semnificatiile pe parcursul spectacolului, cum sunt scaunul cu
rotile al Ranevskaiei (care nu are nevoie de altfel de imobilizare decat afectivd), sevaletul,
chitara si plasa cu bile de biliard (ce traverseaza cu ecou sau anima pe alocuri scena) ale
boemului ei frate Gaev, batista cochetei si delicatei Ania (care, sositd de la Paris, nu vrea sa-si
zgaraie funduletul n paiele amenintatoare rusesti, dar ar tine la o adica la o tdvaleala —
coregrafica! — prin ele), umbreluta elegantd care implineste neasteptat negrul cuvioasei Varia
(de sub a carei cruce se va elibera, in cele din urma, fiara incoltitd ce nu a apucat niciodatd mult
promisul si 1n sfarsit maculatul alb!), lenjeria de baie de soare a lui Trofimov, de sub care se
declama parca si mai puternic rezolutii despre misticismul omului mandru si problemele
intelectualitatii ruse, geaca de piele colorata a co-pilotului lasa — la care se va asorta si ,,pilotul”
echipei, Tnainte sd afle pentru cine s-a pregatit, de fapt, baia de sampanie a Invingatorului (!),
obiectele de licitatie ivite din cotloane ascunse (si licitatia In sine, cu cantec cu tot!), dar si pasii
mereu Incurcati sau dinadins prelungiti (!) ai lui Firs (atat de innebunit sa slujeasca bine) catre
mana stapanilor sai, mereu Intinsa spre ceasca de cafea care Inlocuieste monden ceaiul din
samovar, superstitiile simpaticului Epihodov urmarit de ghinion ori monoloagele si discursurile
poetice de vitrina (!) care apropie demonstrativ, adaugad substrat contemporan sau subliniaza
intentiile din scena si din constructiile de personaj. Culminand cu scena monumentald a
ridicarii candelabrului (insotitd de vocea inconfundabild a Mirelei Pana Firs, maestru de
ceremonii, preluatd in superbul dans al mastilor) ce va pune lumind noud asupra fiecaruia,
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prinzandu-i intr-un joc nou al licitatiei (pentru amuzament, pentru recuperare, pentru
supravietuire, pentru livada).

Aducandu-si actorii, pe cdi ocolite, la masa interpretarii in ceea ce Majeri stie atat de bine sa
obtina ca artist vizionar, un solid numitor comun, tinandu-i laolalta (mai ales coregrafic, alaturi
de Andrea Gavriliu, dar si muzical) si impartindu-i in acelasi timp in reprezentanti ai clasicului
sau ai contemporanului, care incearca sa se ajusteze la celdlalt pana dispar toate diferentele de
epoca. Cred ca asta are magistral 1n el acest spectacol, esentd de visin cehovian pe care o
construieste organic dand secolului scurs ce-i al secolului si contemporanului doar ce mai poate
sa duca mai departe din el, Intr-un timp magic In care suntem cu totii posibili.
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Ranevskaiei 11 dd viatd Cerasela losifescu, actritd de Capitald (angajata a Teatrului Nottara si
inca importantd colaboratoare a Teatrului National ,,Marin Sorescu” din Craiova, proaspat
laureatd a Premiului UNITER, in 2024, pentru Cea mai bund actritd in rol principal pentru
Iocasta din ,,Oedip”-ul lui Andrei Serban de la Bulandra), bine asimilata de trupa constanteana.
Ea aduce pe aceastd scena poate tocmai vibe-ul de stranietate de care are nevoie personajul ei
teatral si emfatic, o fiintd nobila, elegantd, rdsfatata si nechibzuitd, impecabila in toata
splendoarea suferintei, pierderilor si falimentului personal (fizic, emotional, material si moral),
care-si plange incd mortii si viata de huzur de altadata. Pe care a cautat sa o recupereze pand pe
bulevardele pline de promisiuni ale Parisului, de unde s-a retras sd primeasca alinare si
consolare in vechea si primitoarea livada de visini de care nu vrea sa se desparta, ce-i ascunde
incd printre flori tragedia si ridurile, o femeie frumoasé ce refuza imbatranirea si incearcd sa
mai amane o data surghiunul, scotocind inca neobositd dupa atentie, validare si flirt, agatandu-
se Incapatanata de cristalurile candelabrului (!) care i-au pus altddata in valoare stralucirea,
coborat inapoi in berna unde a fost pus la pastrare sa lumineze subsolurile propriei ruini.

Catre care o Tnsoteste si fratele ei Gaev (visatorul Liviu Manolache, un om al altor ani *80 dintr-
0 epocd nu prea iubitd 1n care pare sa fi avut de tras de pe urma convingerilor sale), cel cu care a
impartit odatd Camera copiilor (predata mai apoi Aniei si Variei), un tip boem si nefunctional,
care nu este in stare sa se ocupe de mosie si se hraneste doar din promisiunea unei importante
sluijbe bine platita la banca, in timp ce flecareste, cleveteste, zdrangane la chitara, isi plimba
pensulele pe panze sau impinge cu tacul bilele de biliard preluate de la regizor (!).
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Tinut probabil sub control pand acum doar de mana vehementa a Variei, excelenta Ecaterina
Lupu, care conduce autoritar treburile casei, un personaj puternic si tragic, sacrificat pe altarul
familiei pentru binele celorlalti (Doamne ajuta!), impunandu-se nu doar in fata lor, dar si a
propriilor sentimente (fatd de Lopahin) carora are grija sa nu le dea drumul aiurea (pana la
proba contrarie, superba descatusare din minunatul clocot ce fierbe mereu induntru!), aflata
intr-o stare de permanenta vigilenta, din care care-si permite doze importante de duiosie curata
doar fatd de surioara ei Ania, o superba licarire adolescentind In marea asta de resemnare si
amar care precede vanzarea la licitatie a mosiei.
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Fresh si senzuald ca de obicei, Cristiana Luca este o Ania ingenud, sprintard si casanta, ca o
petala de visin ce std mereu sa cada dar pe care vantul se incapatdneaza sa o poarte sturlubatic
prin aerul livezii spre a-1 parfuma in timp ce-si exerseazd franceza si eleganta pariziana,
scuturandu-i bine inima si simtirile ce-i inflacareaza ideille si hormonalul in preajma lui Petea,
rasfatdnd-o strengareste cu complicitdtile specifice varstei in care se prinde cu Duniasa,
proptind-o ghidus printre balotii de paie pe care-i muta voiniceste afara din scena (!) in lipsa
unei maini ferme pe care incd o asteaptd de la un partener adevarat (!).

Pentru ca barbatii ce populeaza acest univers lenes si nepdasator au fost interesant emasculati,
purtand in corpurile lor tinere si viguroase fragilitati pe care Andrei Majeri nu se sfieste sa le
aduca, in feluri diferite, la suprafata.

Eternul student Trofimov, acest ingenuu Petea al minunatului Catalin Bucur, este un tip lipsit
de vlaga fizica, un intelectual ce-si inmoaie bine analiticul si-i intocmeste sintezele (pline de
concluzii raspicate si muguri de idei revolutionare) in baia de aburi, doar pentru a le turna apoi
pe masa socialului si a-si distra cu idei proaspete audienta. Prin el, Andrei Majeri da glas celor
mai importante indemnuri la actiune civicd, intocmind portretul jalnic al intelectualului (rus sau
nu!) unor vremuri pe care e incapabil sa le inteleaga si sa le corecteze, la umbra ignorantei si
neimplicarii lui ducandu-si viata, In sdracie, mizerie si vulgaritate clasa muncitoare, lipsita de
resurse, ingrijire, sanatate si educatie, condamnata la autoeliminare din geografie si din istorie,
prada usoara pentru masinatiunile de razboi de ieri si de azi (!) care ne ameninta tuturor viitorul.
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In aceeasi zona fragila dar in varianta mult mai retinuti, pe potriva rolului peste care arunca
protector o tinutd eleganta si un extratext care-1 pune excelent in valoare), il pastreaza si pe
Piscik, un Remus Archip trist si timid, numai bun de infipt simbolic in mentalul nostru de partea
clasicului.

De partea cealalta, a contemporanului zgomotos exprimat, il opune pe un foarte bine construit
lasa, lacheul Liubovei cu alura de macho man si pare-se un simpatic tovaras de party al Aniei
prin cele strdinataturi (un rol delicios asigurat in cele doua distributii de doi — deja! — vechi
colaboratori ai lui Andrei Méjeri, tinerii si talentatii [ustin Danalache si Alex lezdimir, foarte
buni dansatori (!)), dotat cu ritmuri mobile de rap rusesc, costume contemporane, sex appeal si
bagheta frantuzeasca corespunzatoare asortata (!).
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Peste aceste prezente fragile trage sarmant (si contabiliceste!) concluziile vulnerabilititii
Epihodov al excelentului Andrei Bibire (care va aseza pigmentul in culorile fiecarui partener de
scend si va asigura si la nivel simbolic transferul de putere catre noul proprietar al livezii), la
randul lui un actor cu vocatia firavului bine construit, ce da viatad cu forta si delicatete
personajului ghinionist si superstitios, care are de dus la indeplinire foarte multe sarcini.

Indragostit de Duniasa (Ioana Cojocirescu pe dublu rol cu Ramona Niculae), ce a umplut cu
feminitatea si ludicul ei (mai ales 1n lipsa fetelor plecate la Paris) toate cotloanele casei, pentru
inima cdreia (si in urma operatiilor drastice pe text si pe personaje, foarte inspirata ideea!) are
de infruntat rivali seriosi, practic toata suflarea masculina, vaduvitd de alte ispite, de care se
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agatd la randu-i (si chiar la propriu!), dornica, naiva si frivold, cu disperarea ce razbate la fiecare
pas din toata nevoia ei de a fi iubita.

Doar Firs al minunatei Mirela Pana in travesti se misca indarjit, neabatut, fara sa-si schimbe
ritmul si aproape fara sa se opreasca, in ciuda obstacolelor evidente care-i impiedica miscarea
fizica fireascd, convins cd mai are de dus la bun sfarsit fiecare dintre trecerile prin scena,
poticnite asumat de varsta lui Tnaintata si subrezeala picioarelor, agatat mereu 1n aventura unei
noi misiuni marunte ce are sa-i aduca multumirea intru desavarsirea loialitatii de care a dat
dintotdeauna dovada si care are sa-i asigure eternitatea. Ramas captiv pentru totdeauna in fosta
si eterna livada ce-1 va deveni loc de veci, pusd la pamént de topoarele nemiloase ale lui
Lopahin.
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inapoi, la Stefan Mihai, un Lopahin efervescent, arogant si dinamic, excelent asumat, plin de
ambitii i aparent de bune intentii, strivit de orgolii de rdzbunare, Imbatat (chiar la propriu!) de
putere, automutilat de dragoste si lipsit in cele din urma de validarea pe care doar iubirea ar fi
putut sa i-o ofere. Sd cante muzica, sa fie totul asa cum isi doresc cizmele lui pline de noroi
infipte nemilos 1n strigatul deznddajduit al unui rest de livada si al unei rochii de mireasa... ,,Et
moi je suis tombé en esclavage / De ce sourire, de ce visage / Et je lui dis “emmene-moi” / Et
moi je suis prét a tous les sillages / Vers d’autres lieux, d’autres rivages / Mais elle passe et ne
répond pas™!...

Si uite-asa s-a terminat cu viata in Casa Cehov!...
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In eco-sistemul lui Andrei Mijeri, pomii se scutura in soapti aproape umani, uitati impreuna
cu murmurul amintirilor amortite in lene, plictiseala si discutii despre decadenti cu ospdtarul,
invaluiti intr-un clar obscur de toamna ce ne invaluie prin peretii perforati ai baii de abur
(frumos, Sabina Reus!) prin care rdmane in final sd patrunda, cu ultimele fortiri de raze,
lumina. Peste crengile lor desfrunzite, peste Cehov, peste livada de-afara, din pereti, din mobile
si din caverna proaspat cascata in podele si induntrul nostru, acoperind spasmodic, cu petale
scuturate de fiecare lovitura de topor ce le-a zguduit trunchiul, derma marelui urs Tmpdiat,
scapat acum din vitrina amenintatoare a muzeului de exponate dintr-un secol (si mai bine) care,
se vede azi, nu s-a scurs degeaba peste lemnul de visin si personajul uitat printre buturugile
lui. Pana la urma, lui Cehov insusi i-a iesit ,,in loc de drama o comedie, pe alocuri chiar o farsa”.

Vila (1) galbena la mijloc cu Firs... siurs (stai, dom’ne, dsta nu era dintr-o comedie?...)... si...
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Tac!... A trecut carambolul, zici ca nici n-a fost!...

Andrei Majeri, slay, man!
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Radu Afrim- Jocuri si jucarii

Principalul punct de noutate pe care l-a prezentat ca atare echipa curatoriala a celei de-a
treizecisicincea editii a Festivalului National de Teatru, adica Alina Epingeac, lonut Sociu si
Raluca Carciumaru, a fost aparitia unui nou personaj. Regizorul asociat. Acum, la drept
vorbind, ideea nu este tocmai noua fiindca si in timpul directoratului lui Alice Georgescu ca si
in cel al Marinei Constantinescu a existat uneori cate un focus. Adica unui anumit artist, fie el
regizor, actor sau scenograf, 1 s-a acordat o atentie speciald, panoramandu-i-se realizarile
recente.
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Regizorul asociat al editiei din anul 2025 a fost Radu Afrim. Alegere asupra céreia, oricat de
carcotas sau rau intentionat ai fi, nu poti emite nici cea mai mica obiectie. Afrim lucreaza mult,
cel mai adesea lucreaza bine, coaguleaza in jurul lui actori, ii transforma in echipe sau chiar
trupe, Afrim e peste tot dorit, asteptat, are un stil propriu care mai niciodatd nu cade in maniera,
nutreste obsesii creatoare de toate felurile- tematice, stilistice, lingvistice, onomastice- pe care
le intoarce pe toate partile, dezvaluindu-le mereu cate ceva nou. Dezvalui si eu chiar de acum,
de la inceputul insemnarilor mele de astazi, cat de socat am fost In clipa in care am auzit rostit
pe scend cuvantul ringhispil pe care nu cred ca l-am mai auzit de 40 de ani si mai bine. Chiar
mai socat decat atunci cand am vazut In spectacolul despre care scriu azi un scurt insert cu
Diana Sosoaca mereu pregatita sa demaste homosexualii.

Din creatia lui Radu Afrim din cea mai recent incheiata stagiune, au putut fi vazute la Bucuresti
trei spectacole. Extraordinarul Casa dintre blocuri in care au stralucit actorii Trupei Tompa
Miklés a Nationalului din Targu Mures, Zi de bucurie, un foarte bun spectacol de la Teatrul
National Vasile Alecsandri din lasi, si Il Teatro Lucido la Malul Infinitului, o, in primul rand,
stenicd productie a Teatrului de Stat Constanta. lar cum Radu Afrim nu are mai niciodata
astampar, cum (cel putin deocamdatd) nu 1si doreste muzeificarea, cei ce au avut sansa de a lua
parte la deschiderea oficiala a Festivalului s-au bucurat si de un extraordinar supliment artistic,
din start declarat unic, adica facut sa fie reprezentat numai o singura data, prezentat sub numele
de Gro (o)ve.

Despre Casa dintre blocuri si despre Zi de bucurie am scris la timpul potrivit. Despre Il Teatro
Lucido la Malul Marii, productie a Teatrului de Stat Constanta, incerc sa dau seama, pe scurt, in
cele ce urmeaza. Asumandu-mi, admit, anumite riscuri cdci am impresia ca reprezentarea
spectacolului pe scena Salii Mari, Sala lon Caramitru, a Teatrului National din Bucuresti, a
impus cateva modificdri. A ramas totusi intact luminosul, coloratul decor retro-futurist (de
scenografa si de regizor numit astfel, creat de Irina Moscu. Cu dormitorul luminat de vreo zece
neoane si cu patul larg matrimonial in care se rasfata cuplul gay in jurul caruia se invarte toata
povestea, cu livingul cu coltar, devenit, pentru necesitatile castingului contra cost organizat de
Massimo si Dutti, sala de spectacol. Un decor cu vreo céteva culoare, o parte dintre ele
evidentiate de conceptul video creat de Andrei Dermegiu, plus bucataria si bufetul self-service.
Au rdmas plasmele gratie carora vedem marea, marea cu nave de razboi sau cu morsele ce se
sinucid. O puternicd metafora afrimiand care pe mine m-a pus serios pe ganduri. A ramas
insinuantul si cert valorosul light design inventat de Cristian Niculescu.

Insd, ce e mai important, a rimas povestea. Povestirea in rami. La mise en abyme. Formula
despre care au scris pe vremuri studii importante Lucien Déllembach 1n franceza si Ion Vlad in
limba romana, O poveste cu dezvoltarea ei din start riscanta fiindcd o buna parte din spectacol
se construieste preponderent pe orizontald. Povestea cu hazul si cu tristetea ei. Melanj tipic
afrimian. O poveste scrisd de Afrim mai mult ca sigur anume pentru performanta, dar ce zic eu,
performanta, senzationala, unica trupa de la Constanta. Bravo, Erwin Simsensohn! Poveste
asezonatd cu inserturi masive din prozele Adrianei Bittel (in care m-am bucurat sa o regasesc in
foarte buna forma artistica pe Dana Dumitrescu), ale lui Bogdan Raileanu (secventa in care au
evolutii admirabile Cristiana Luca, mereu stralucitorul Stefan Mihai si Liliana Cazan, interpreta



videochatistei ce 1l citeste pe Dostoievski), ori ale Doinei Rusti. in care am admirat Tn primul
rand ceea ce exprimd non-verbalul din jocul Ecaterinei Lupu. Al carei joc este perfect
armonizat cu cel al lui [ulian Enache. Toate aceste trei inserturi fiind intens si reusit teatralizate,
A ramas coafura retro si nu doar coafura, ci si subtilitatea melancoliei din jocul Lanei
Moscaliuc, au mai rdmas avatarurile sentimentale parcurse de titdroaica Gazel Kaz, rol in care
am apreciat-o pe Anais Agi-Ali. Costinel Antone joaca fard excese dezorientarea
si oprimarea la care e supus copilul matur pe nume Antonel. Singurul céruia i se refuza dreptul
de a-si spune povestea. Ca sa nu mai vorbesc despre giumbuslucurile de toate felurile, absolut
toate de mare clasd actoriceascd, de energia debordanta, insusiri pe care le probeaza magnific
Andrei Bibiri si Theodor Soptelea, ale caror evolutii mi s-au parut de-a dreptul incredibile.
Amandoi, asemenea tuturor colegilor lor din distributie, se miscd perfect, stimulati de
coregrafia Flaviei Giurgiu.

Fireste, trebuie sa vorbesc si sd aplaud metamorfozele la care se supune Catalin Bucur. Mai
intai in rol de salvamar sexy ce pretinde ca salveaza suflete, devenit brusc, lovitura de teatru!,
fals om al adevarului si al dreptatii, iar la final megaescroc. la a carui prindere 1si dau concursul
toti cei numiti mai sus. Cu exceptia lui Michi, adicd a lui Stefan Mihai, ce trebuie sa se
multumeasca cu faptul ca a fost comparat cu Florin Piersic, si a Inei, recte Cristiana Luca. Si, In
fine, notez surpriza debordantei aparitii a Ninei Udrescu 1n rolul Doamnei N, proprietara vilei si
pretins prietend a catorva mari regizori. La loc de frunte, Stanley Kubrik.

Spectacolul dobandeste, de la un punct incolo, cu scopul dinamizarii, alura de policier. Policier
evident parodic. Nu cred insa nici un moment ca Radu Afrim si-a propus sa rivalizeze nici cu
Agatha Christie, nici cu Rodica Ojog-Brasoveanu, nici cu Arthur Conan Doyle si nici cu
Haralamb Zinca sau Horia Tecuceanu. La urma urmei nu toti cei mentionati mai sus au scris si
pentru scend, Nutresc speranta (iluzia?), cd absolventul de Franceza, specialitate B, de la
Filologia clujeana pe nume Radu Afrim, azi regizor de renume, si-a amintit de celebra zicere 4
trompeur, trompeur et demi dintr-o farsd incd si mai celebra, a adaptat-o zilelor noastre si a
supradilatat-o. Dupd cum s-a vazut, a facut-o cu inteligenta si folos!

FNT 35. Priveste si te intreaba! (1)

4 noiembrie 2025| Doina Papp | Revista22.ro

https://revista22.ro/cultura/fnt-35-priveste-si-te-intreaba-i

Radu Afrim e dovada ca doar un teatru viu, hranit din tectonica trairilor intense,
personale, racordat la timp, poate trimite dincolo de rampa o invitatie la comuniune
spirituala atat de convingitoare.
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Indemnul de mai sus e una dintre interpretarile posibile ale sloganului festivalului gandit de
curatorii desemnati ai FNT 35 si formulat in cele doud cuvinte subtitrate unei imagini
anatomice. O inimd atarnand pe fire subtiri de degetele delicate ale unei maini de care depinde o
viata. Te priveste! zice sloganul si poate fi tradus In mai multe feluri, cum ne-a sugerat si Alina
Epingeac, unul dintre selectioneri, vorbind pe scena Nationalului, la deschidere. Daca am optat
pentru sensul din titlu e pentru cd formula contine 1n orice caz insistenta pe menirea
spectatorului 1n sala de spectacol, unde ar fi de dorit sa fie adus de o chemare lucida in vederea
unei judecati. Raspunderea concluziilor apartine insd, in cele din urma, ambelor parti, scena si
sala, si, din acest punct de vedere, evaluarea se cuvine sa le includa.

Pe de alta parte, afigsul bogat, poate prea amplu, cu zeci de manifestari conexe spectacolelor,
simultane uneori, intentioneaza sa prezinte o imagine globala a fenomenului teatral romanesc,
dominata de grija de a induce raspundere in randurile celor care vin cétre teatru. Prin aceasta
grila au trecut pand sa ajunga la noi multiple forme de abordare, de conceptie si stiluri de teatru,
unite de o gandire proactiva care Incarcd teatrul cu misiuni sociale, educative si chiar politice,
majore. Si daca piata de spectacole a oferit, pana la urma, atata marfa cat sd asigure indestulator
afisul Tnseamna cd stdm bine. Ca publicul platitor si nu doar cel invitat, cu jurnalisti cu tot,
merge la teatru cu sens, sperand sd giseasca pe scend raspunsuri la intrebarile care-1 fraimanta.
La unul dintre spectacolele la care am asistat, am fost vecind de scaun cu o invitatd din
straindtate care, in sala mare a Nationalului din Bucuresti, plind ochi, m-a intrebat daca asa e
mereu in Romania la teatru. Sigur ca nu se putea raspunde doar intr-un cuvant sau doud, dar in
orice caz afluenta de public pe tot parcursul festivalului nu poate fi trecutd cu vederea. Ce am
vazut? Ce n-am vazut? Ce am inteles si ce nu? sunt intrebari la care nu poate rdspunde o simpla
cronicd. Sper insa ca poate sugera, prin unele exemple, cel putin traiectoriile unei realitati
teatrale la zi.

Dominanta Afrim

Acum circa un sfert de secol (!), prin anul 2000, cand teatrul nostru s-a hotarat sa faca pasul spre
lumea noud in care intra, depasind deruta de dupa schimbarea regimului, numele pe toate
buzele era al lui Radu Afrim. Ma numar printre cei care 1-am considerat inca de atunci pe Afrim
port-parleurul unei generatii ce-si cauta cuvintele, dar pe care acest copil teribil al teatrului
romanesc, inrudit cu francezii Koltes si Jean-Luc Lagarce (tot e el absolvent de filologie-
francezd) le avea in singe, gratie unui talent bogat care nu inceteaza sd ne surprinda. Si daca
FNT 35 a considerat ca merita sd-i dedice un Focus, programandu-i cele mai noi spectacole si
nenumadrate alte intalniri, in calitate de artist asociat, e cu sigurantd semnul recunoasterii unei
constante a drumului sdu de cdutari si nelinisti care-i definesc personalitatea, a calitatii acestei
voci care s-a impus deopotriva in fata publicului si a criticii. Egal mereu cu el insusi in diferitele
etape ale vietii si creatiei, Radu Afrim e dovada cd doar un teatru viu, hranit din tectonica
trairilor intense, personale, racordat la timp, dar deasupra lui, cultivat, dar fara ostentatie, si mai
ales necesar siesi ca aerul, poate trimite dincolo de rampa o invitatie la comuniune spirituala
atat de convingatoare. Nu stiu dacd aceste daruri sunt ale unei naturi poetice preexistente, daca
doar poezia de care e ,,acuzat” Afrim e capabild sd emane stiri si sd dezvolte o metafizica
aparte, si poate nici nu e important, de vreme ce, in ultimul timp, Radu Afrim ne tot surprinde cu



detasarile lui cinice. Pentru ca Radu Afrim e din plamada ironistilor subtili, dar bine
intentionati, care pot mai usor deschide drumuri spre lumi despre care, altfel, nici n-am fi stiut
ca existd. De aici, din acest nor de inefabil si emotii amestecate, se naste mirajul teatrului pe
care Radu Afrim nu se sfieste sd-1 inventeze si sd-1 impartd cu ceilalti, dintr-un preaplin de trairi.
Da, la spectacolele lui sunt cozi cum am vézut in timpul festivalului, incepand din prima seara
cand ne-a incantat la deschidere cu acea improvizatie fermecdtoare de dans si muzica
numitd Gro(o)ve si imediat apoi, la reprezentatia cu Casa dintre blocuri, cand randul se
intindea pe cateva zeci de metri in fata Nationalului, pana pe aleile parcului.

A fost, de altfel, si cel mai bun spectacol al sau programat in acest festival, realizat cu trupa
Teatrului National din Targu Mures, compania Tompa Miklos, cu care se intelege atat de bine.
Povestea Casei dintre blocuri e partial reala si a debutat cu ceva timp 1n urma, fiind parte a unei
trilogii care a inceput cu Pasarea retro se loveste de bloc si cade pe asfaltul fierbinte, a
continuat cu Grand Hotel Retro si se incheie, iatd, cu acest al treilea episod al unei incursiuni in
istoria recenta, respectiv comunismul si primii ani ai tranzitiei, intr-o asezare de care se leaga
amintirile personale ale autorului/regizor. Trilogia e si prima experientd de scenarist a lui
Afrim, care se apropie din ce in ce mai mult de pozitia de autor total al spectacolelor sale.

Intre atitea incerciri de restituire artistica a acestei istorii, controversati si inc necunoscuta in
multe dintre dedesubturile ei, Radu Afrim a gasit, se pare, cel mai autentic drum, ferit de
contrafaceri, de ideologizari, de acel teatru cu tendintd imprumutat ca preocupare din anii de
dinainte de 1989. E de remarcat cd lui Afrim insusi i-a trebuit timp sa se apropie de aceastd zona
sensibild a actualitatii romanesti, cu distantarea necesard, care sa-i permita traducerea in limbaj
artistic a unei realitdti partial traite, potrivit varstei autorului. Si cum odata cu trecerea timpului
anii copildriei se intorc, conferind martorului seninatate, regizorul isi permite sa dedice
nostalgic spectacolul sdu fostei profesoare de desen, gest care sporeste sentimentul
autenticitatii. La intdlnirea celor doud planuri, cel realist- istoric si cel fictional, in care se
angajeaza cu arme $i bagaje poetica afrimiana 1n aceastd piesa (preiau acest termen deja
consacrat), regizorul considera cd mult mai bine e sa reconstituie o poveste. Plasata in realitatea
unei familii burgheze a cérei existentd este confirmatd de documente (scrisorile care stau la
baza restituirii literare preconizate de personajul din piesd), piesa ne transpune in cei mai crunti
ani ai dictaturii ceausiste (1984-1985), instaurand din capul locului o atmosfera ingaduitoare cu
personajele care se infruntd cu aceasta realitate, Invatand sa convietuiasca, totodata, cu ea. in
oaza ,,dintre blocuri” incremenita in timp, accesoriile care o definesc sunt conservate cu grija,
incepand cu tablourile care tapeteazd pana in inaltul ei o Incapere cét scena (constructia si
scenografia detaliilor apartin Anna Kupdas), reflexe fardate ale wunor vieti ratate.
Sentimentul inutilitatii ne inunda. Si totusi, cele doud foste pictorite pe cale sa fie demolate,
izolate acum intre blocurile-dormitor comuniste, 151 omoara timpul pictand si isi ingroapa viata
in acest cavou de familie dandu-si ultimul ban pe vopsele. Dar cum nimic nu iese din nimic,
istoria lor se intinde si dincolo de granitele unei generatii prin intermediul unui personaj
fantomatic, o nonagenara (mama femeilor) care delireaza cu talc de la nivelul unei amnezii
hilare, amestecand trecutul cu mai mult ca trecutul intr-un prezent din care va evada suprarealist
in final, lasdndu-i pe tineri sa celebreze inconstient viitorul. Talentul lui Afrim face ca acest
tablou tragicomic al deznadajduitilor veseli, completat si cu alte personaje ale epocii care



silueteazd o tipologie specifica extrasd din lumea momentului (culte religioase in
ilegalitate, precaritate sociald, traiul din expediente pe principiul supravietuirii), sd impund
absurdul grotesc al unor vieti irosite in rasete si lacrimi. Un alt fel de catharsis, pe care la
vremea actiunii actantii nu si l-ar fi permis. Scenic, spectacolul de patru ore e mustos, cu
adancimi trasate sigur de 0 mana care stie unde sa se opreasca, unde sd apese cand e nevoie de
un respiro de gandire, in fine, care sunt proportia si masura lucrurilor intr-un spectacol in care se
merge pe sarmd. Actorii 1l urmeaza, realizand creatii antologice, si citdm aici cu deosebire
interpretii rolurilor principale, respectiv Fiilop B. Erzsébet (ca si 1n alte dati, un simbol al
indarjirii), Berekmeri Katalin (cu treceri socante de la realism la episoade ireale) si Laszlo
Csaba, intr-un fabulos travesti, nonagenara Karola, a carei perucad kilometrica face legatura
intre veacuri. intreaga echipa e la iniltime, traind bucuria jocului si dand relief unei apoteotice
resemnadri colective.

La alt pol al creatiilor scenice semnate Radu Afrim se afla spectacolul Teatro lucido la malul
infinitului, realizat la Teatrul Dramatic din Constanta si jucat Intr-un spatiu remodelat in culori
diafane pe scena mare ,Jon Caramitru” a Nationalului bucurestean. Si aici e vorba de o
continuitate n explorarea unei anumite lumi, pe care a mai visat-o regizorul in Seaside
stories sau, mai de mult, in Plaja de la Teatrul din Braila. O lume cu miros de mare, de alge, de
nisip si vacantd, o lume superficiald poate, in pauza de gandire, in cdutarea unui modus
operandi pentru care timpul de azi nu mai e nostalgic precum cel de ieri, ci pragmatic, cu
ispitele lui de paiete si jocuri de masti, acoperind drame subiacente intr-o harmalaie cu pretentii



de stil. Cum sursa de inspiratie vine, de data asta, dinspre literatura contemporana de calitate pe
care Radu Afrim o abordeaza in spectacolele sale n ultima vreme (aici Doina Rusti, Adriana
Bittel, Bogdan Raileanu), se cuvine sd creditdm, o data in plus, aceasta insinuare pe gaura cheii
in universul unor personaje colorate, excentrice, cu ecouri ale unor neimpliniri si chiar drame
strecurate pentru contrast. Spiritul ludic si stenic al autoironiei salveaza de la derizoriu aceasta
lume descrisa cuceritor de echipa tandra, performantd a teatrului constantean, antrenata
coregrafic de Flavia Giurgiu, din care fac parte actorii: Teodor Soptelea si Andrei Bibire, un
cuplu comic efervescent si elastic, alaturi de Liliana Cazan, Stefan Mihai, Lana Moscaliuc,
Catalin Bucur, Anais Agi-Ali, Ecaterina Lupu si de veteranii trupei: Nina Udrescu, Dana
Dumitrescu, Iulian Enache. ,,Uneori, oleaca de kitsch te tine pe loc, daca simti ca ai luat-o mult
inaintea semenilor tai, ca aspiratii si idealuri”, zice Radu Afrim, justificandu-si nazbatia. Si
daca unii te iau In serios?

Daca Livada e-n noi, schimbarea cu atat mai mult - Livada de
visini
noiembrie 2025 | Marius Dobrin | Liternet.ro

https://agenda.liternet.ro/articol/30832/Marius-Dobrin/Daca-Livada-e-n-noi-schimbarea-cu-
atat-mai-mult-Livada-de-visini.html

"O, de-ar trece mai repede toate astea, de s-ar schimba odata... cum era? Ah,... viata noastra
> > ;
nefericita §1 llpSlté de sens."

Pentru mine, Livada de visini este indisolubil legata de cartea lui George Banu (de descarcat
gratuit aici). Fara a crea frontiere. Dincolo de selectia de spectacole pe care si-a sprijinit
discursul, propria sa interpretare a celor traite de personaje are forta unei opere. Deschise,
desigur. George Banu avea 56 de ani pe atunci. Reflectand asupra celor 20 de montari (din
secolul XX) pe care le-a perceput a fi de referinta, a facut din 'jurnalul de spectator' un tablou
urias, pe care il poti admira de la distanta si cu care poti intra intr-un pseudo-dialog aplecandu-
te asupra fiecdrui detaliu. Indraznesc si cred ca spectacolul creat de Andrei Mijeri la Teatrul de
Stat Constanta (TSC) s-ar adauga firesc acelei selectii. Altfel, ceea ce imi pare a fi elementul
esential, 1n tot ceea ce discutam despre teatru, este timpul. Banu avea 25 de ani cand scria, in
primul numar al metamorfozatei reviste Romania literara, impresiile despre Livada lui Lucian
Pintilie. Un spectacol care primise o cronica aspra, la premiera din decembrie 1967, din partea
lui N. Carandino (62 de ani), cronica urmata de o reactie prompta, in Amfiteatru, din partea
celor mai tineri - si nu neaparat! - vizavi de spiritul lui Cehov si de importanta creativitatii
regizorale. Totul tine de o panzi uriasi, tesutd de toata suflarea artistica. In cazul de fatd, de la
scrisorile lui Cehov, in care vorbeste despre piesa si despre roluri, pana la scenariile (ne)firesc
de libere dupa textele clasicilor - si nu doar ale lor.
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Aceastd introducere e pentru ceea ce-mi pare a ramane in urma spectacolului propus de Majeri:
o meditatie pe seama schimbdarii. Cum suntem, fiecare, 'modelati' de ceea ce receptdm, am
capdatat o sensibilitate la insistenta cu care am vazut ca este, ici si colo, clamata nevoia de
schimbare. Eu insumi parte a unui asemenea vector, cu ani in urmd. Acum simt ridicolul unui
slogan generic, ca si cand am trdi in imobilism. Cu avansarea 1n varsta, senzorii schimbdrii se
ascut. Recitind cartea lui George Banu, sentimentul melancoliei capatd ascendenta. Universul
poetic infloreste pe tema sfarsitului - al unui om, al unei epoci, al unor cuvinte, etc. Privind
spectacolul lui Andrei Madjeri, vad limpede, consistent, aerul tineresc. Schimbarea e
perceptibila in cele mai mici detalii. Stiu cd aceia care o clameazd, o vor in anumite puncte,
adesea de urgenta. Stiu ca aceia care boscorodesc pe seama ei o fac din pricina dezavantajelor
de care se Tmpiedica in schimbare. Si, ca de atitea ori, comunicarea e deficitara. lar in Livada
constanteand am avut scena unui contact.

Curios fiind a deslusi in necunoscutul dinapoia noastra, am gasit o prima mentiune in
repertoriul teatrului craiovean din stagiunea 1911-1912. Apoi, cu prilejul premierei din 1926, a
companiei Bulandra-Manolescu-Maximilian-Storin, mi-a atras atentia repetata atentionare ca
se folosea expresia 'livada cu visini'. Mergand pe firul povestii, expresia, dincolo de teorie,
dainuie si azi, cu atdt mai mult cu cat a crescut flexibilitatea gramaticala iar intelesurile includ
nerostite. Bogdan Ulmu, intr-un articol din 1979, vorbind de alura de detectiv refulat a unui
critic teatral, isi Tncepe articolul despre simboluri la Cehov taman cu speculatia pe seama
acestei prepozitii.

Productia constanteand apeleaza la cea mai in voga traducatoare de literatura rusa, Raluca
Radulescu, intr-o versiune pliata pe prezentul nostru, chiar daca, uneori, poate, schimbarea nu e
necesard. Pe vremuri, dramaturgul isi impunea, la premiera, distribuirea rolurilor. Acum,
desigur, este atributul regizorului. Iar la Constanta avem doua surprize: absenta Charlottei (m-
am gandit, cumva paralel, la absenta lui Horatio din Hamlet-ul lui Donnellan, dar, aici, ludicul
personajului se adauga fiecdruia dintre cei pe scend) si reconversia de gen pentru Firs. Poate din
conditionari de componenta a trupei. Asa cum au apelat si la imprumuturi: Cerasela losifescu,
Ioana Cojocarescu - in alternantd cu actrita colaboratoare TSC, Ramona Nicolae -, Iustin
Danalache si Alex lezdimir - impartind acelasi rol.

Firs este Mirela Pana si experienta in teatru se vede in detalii, in atitudine, in priviri. Fard a
merge pe un travesti, rimane cu semne ambivalente. De la machiaj pana la rostire. lasa i se
adreseazd cu "mosule, stii bancul cu visinele?", ea rosteste, imi pare, la feminin "pot sd mor
linistitd" - poate e o impresie din legdtura cu ceea ce vine imediat: "am trait s-o mai vad".
Oricum, ultima replica este limpede la masculin: "sunt singur in toata casa".

Un joc minutios. Am zambit la imaginea unui Firs indoit de mijloc la 90 de grade, cand intinde
ceasca cu cafea. Este aidoma acelor statuete evocand aservirea deplind. Si totusi, e prea mult,
chiar daca, pe alocuri, textul poate sugera asta. Plec de la premisa cd nu putem intelege ceea ce
au simtit cei dinaintea noastra. Codurile generatiilor trecute ne sunt putin accesibile. Firs evoca
momente cu semnificatie din biografia sa in slujba familiei. Pentru ca, mai apoi, sd asocieze
dezrobirea cu un cataclism. Sunt nuante imposibile astdzi. Relatia Firs-Gaev e mai mult decat



una de servitute, tine de familie, ceva ce, iatd, Charlotta ar fi sesizat. Cataclismul este cu
adevdrat 1n final, pentru cd familia 1si pierde un membru. Citisem despre emigrantii rusi la
Paris, integrand, acolo, personalul pe care-1 avusesera in serviciu.

Gaev, in primul rand, 1l uita pe Firs aidoma unui copil ce zboara din cuib. Sunt multe montari ce
au ramas in memoria degustitorilor de Cehov. Sunt scene-cheie asteptate cu interes. Intre
acestea, finalul Livezii. Desi scenografia, unanim admiratd, a Oanei Micu, are colturi de
recluziune, catre care esti tentat sd tragi cu coada ochiului mereu, Firs intrd in ultima scena
dinspre coltul ce reprezinta calea de acces interior-exterior. Se intoarce de la 'usa incuiatd'. De-a
busilea. Pierdut. Rasuflarea grea este amplificatd in difuzoare (finalul spectacolului capata
marca asta a prezentului). Isi leapada incaltarile si avanseaza spre mijlocul scenei. S-a vorbit cu
incantare despre Casa Cehov construita de Oana Micu. Materialul cu care sunt placati peretii
cochetei sali studio a teatrului constantean - o sald in care s-au ivit marile spectacole ce au dus
faima teatrului in anii recenti, intorcand premii - este aidoma mobilierului din anii '50. Lemn
masiv, de un maro patinat, aparent greu, dar cu o reald intimitate si caldura (Sabina Reus
semneaza luminile). Coridoare in spatele peretilor ce strajuiesc publicul de pe cele patru laturi,
pe care, uneori, eroii alearga. Dulapul, cel zeificat de Gaev, are locul sau, dar, pe undeva, nu
depaseste un prag de semnificatie - e drept ca si Liubov si Piscik si Gaev rostesc din cilindrul
sau -, detaliu de rafinament de mobilier. Simetric, pe diagonald, un altul precum o vitrind in
care, de demult, se etalau bibelouri sau obiecte de un anume exotism.

Maijeri a plasat acolo un trofeu de vanatoare: o blana de urs, cu cap, cu botul deschis, cu coltii la
vedere. Functioneaza in spectacol precum celebra arma din regula lui Cehov. E drept ca vedem
si un pistol, la Epihodov, doar ca nu va slobozi niciun foc. S-a vorbit despre simbolistica in
acest caz. Dar blana de urs, cu care se mai intra in relatie de joc la un moment dat, in gluma,
ajunge ca in final sd intervind in doud scene. Dupa ce Varia o imbracd spre a-l speria pe
Lopahin, ramane pe jos, central, pentru ultima scend, aceea cu Firs.

Central, chiar intr-un perimetru restrans al scenei. Pentru cd prin asta m-a fermecat scenografia.
Mai intai prin recalibrarea din a doua jumatate a spectacolului, cdnd debutul actului III aduce
ridicarea unui candelabru aprins de sub mijlocul podelei. O tranzitie bine lucrata intre acte.
Eliberarea scenei de ultimele baloturi de paie, stergerea podelei de catre Duniasa, cu miscari
elegante si, in mod evident, prin cantecul rusesc Jleren romyosr (A zburat porumbelul),
interpretat emotionant de catre Firs. Ca o paranteza, resimt absenta posibilitatii de a intelege
textul cAntecelor in timp real. In conditiile in care muzica este aleasd cu substrat, in care accesul
la o limba straina nu atinge totdeauna pragul acestei abilitdti, iar cand e vorba de limba rusa cu
atat mai mult. Cantecul se stinge usor, pe masurd ce Firs coboara n groapa patratd ivita in urma
ridicarii candelabrului, pentru ca racordul sa fie lin cu ceea ce se revarsa din difuzoare in
continuare, incat si cantecul porumbelului poate fi reevaluat din perspectiva culturala evreiasca
(In baza referintei cehoviene, despre muzicantii prezenti in piesd).

Sonoritdtile ce urmeazad introduc fantasmele in negru, cu capete de papusi uriase, dansand
(coregrafia Andrea Gavriliu) 1n jurul lui Firs. Este acolo un camp deschis imaginilor desprinse
din povestea lui, din povestile celor din familie, din povestile livezii. Ulterior, gasind versurile



acestui cantec, dincolo de sensul romantic, In versuri simple, dar cu imagine bine conturata ("un
tanar elegant a mers cu o fatd frumoasa") de la bun inceput apare albastrul asociat cu
porumbelul si m-am gandit la Der Blau Vogel, teatrul-cabaret al emigrantilor rusi,
sarbatorindu-1 pe Cehov In Germania, pe cand in URSS era umbrit.

Iar candelabrul lucind, in ridicarea lui, m-a trimis, instant, cu gandul la al lui Andrei Serban,
coborit in acel neuitat Unchiul Vania la Teatrul Maghiar din Cluj. Mi-am zis: iatd, Andrei
Majeri il ridica precum o manusa a unei provocari, a unei stafete. Odata cu dramatica veste a
vanzarii livezii, candelabrul coboara din nou sub podea, visul stralucitor de-o clipd se risipeste.
Ei bine, surpriza devine a reconfigurarii podelei. in zbuciumul inlcrimat al Liubovei, lasa si
Epihodov desprind din podea cuburile ce devin valizele iminentei plecari. lar tulburatoare este
desprinderea din aceeasi podea a placilor ce o Tnconjoara pe aceea care ascunde candelabrul.
Una cate una. Pentru ca pe 'insula' din mijloc Lopahin sd duca la apogeu bucuria reusitei,
stingandu-se, apoi, cu totul, ca si cand nimic n-ar fi fost. El, singur, pe mica insula a podelei, mi-
a aparut ca o imagine puternica. Spectacolul se putea opri acolo si ar fi fost, si asa, Implinit.

Pe insuld urmeaza scena blanii de urs a Variei. Lopahin face pasul peste 'hau' si pleaca, ultimul,
spre a Inchide casa In urma lui. Blana de urs il 'Inghite' pe Firs. "Asa mi-a trecut viata, de parca
nici n-am trait". Este, poate, replica pe care, desigur, n-o poate patrunde decat cine a trecut de un
prag. Pe care, cu sigurantd, Cehov 1l percepuse la doar 44 de ani.

Micul monolog al lui Firs include si una dintre cheile de a deslusi tabloul: grija ca Gaev a plecat
subtire Tmbracat. "Daca n-am fost eu langa el" - sunt cuvinte pe care eu le aud cu vocea mamei
mele. In povestea eroilor nostri, mama Liubovei si a fratelui ei este evocatd, fantoma in rochie
alba capdtd o replicd in aparitia Variei, dar, la nivelul terestru al gestului, Firs si-a asumat rolul
de parinte pana in ultima clipa in care 'puiul' a ramas in cuib.

Gaev? Un copil rasfatat. Liviu Manolache il face conform replicii "Eu sunt un om al anilor
optzeci" si banuiesc ca toata lumea a inteles 1980. Cu amprenta proprie - degustatorii pot vedea
cateva detalii dintr-o anume maniera de actorie -, joacd un mucalit romantios, gata sa spund si
bazaconii ori sa jure juvenil pe propria fericire ca va rezolva problema livezii, neglijent cand are
cate o remarca jignitoare, patetic, privind pe fereastra... Care fereastra da spre livada si este,
desigur, o conventie. Avem doar lumina alba - un ecleraj hipnotic - Intr-un ecran in coltul opus
intrarii. Livada nu e vazutd decat de cei care cred in ea. [luzie, conventie sau pur si simplu un
mod de a sugera cd e un simbol pentru orice da un sens major vietii unui om. Mai ales ca este
fereastra din camera copiilor, ne pune pe toti in postura asta - a vedea lumea cu ochii varstei
ingenue.

Liviu Manolache 1l face pe Gaev si cu accente parodice ("multiubite si stimate dulap!") si
gomos caragialian ("familia noastrd, din tata-n fiu...") dar si sensibil (vorbeste despre cararea
din livada, enunta simplu, dar cu atdt mai memorabil, in alternantd cu tirade butaforice. Este,
limpede, precum un apropiat din familia oricui, asa cum, totodatd, are semnele unei cochetarii
desuete de-acum. Si face un cuplu perfect cu Cerasela losifescu in rolul Liubovei. O actrita ce
izbuteste sd joace orice, cu propria amprenta marcanta.



M-a surprins aparand in scaun rulant. Ea nu este batrana, ea nu este bolnava. Ipostaza asta imi
pare ca diminueaza energia personajului. Actrita suplineste prin expresivitate, prin voce - 0
incantare sa auzi modulatiile Ceraselei losifescu! -, dar temperamentul ei este inhibat. Avem,
desigur, aerul drumului lung pe care 1-a parcurs de la Paris, avem epuizarea dupa niste ani grei -
descrisi sintetic de Ania - si grija instalatd pentru livada. Aceasta conditionare impune o seama
de adaptari, ingenioase, stimulatoare. De la rugamintea catre Gaev sa accelereze scaunul spre
dulap, Liubov deschizand bratele ca intr-un zbor, de la dansul cu Lopahin, ridicand un brat,
scaunul rotindu-se elegant, pand la aplecarile barbatilor care vin s-o salute ori sd-i transmita
apdsat un sentiment, o rugdminte ori un indemn. Sau cum 1isi asaza pe genunchi fetele. La
aparitia Liubovei in carucior, m-am dus cu gandul la Richard III propus de Bocsardi Laszlo in
versiunea craioveand cu Sorin Leoveanu ca protagonist. O solutie indrazneata si coerenta.
Richard s-a ridicat de doua ori din carucior, de fiecare data intr-o conventie care tinea de planul
imaginar. Liubov se ridica din carucior de doua ori, cumva la fel de surprinzator prin firesc, ca
si cand s-ar fi ridicat de pe un scaun obisnuit. E drept, de fiecare data intr-o reactie legata de
pierderea livezii. Ca in urma unui spasm, teama provocand un arc electric. Dar imi par
incongruente scenele cu ea in picioare, cu temperamentul cunoscut al actritei, si cele in
carucior.

A doua oard, cand tensiunea asteptarii unui raspuns a crescut enorm, reactia ei ¢ urmatd de
gestul de-a dreptul tandru al lui lasa, care o ia in brate si 0 asaza in groapa creata prin ridicarea
candelabrului. Acel segment admirabil din spectacol, cu dansul Liubovei, unul intre doi barbati
atat de diferiti de structura ei: Trofimov si Piscik! Gestul de a o ridica lin spre a se prinde de
candelabru are gratie si produce emotie. Cerasela losifescu este genul de mare actritd care
modeleaza personajele dupa propriu-i chip, care moduleaza fiecare gest dupa un ritm interior.
In prima parte are citeva reactii iuti la vorbele lui Lopahin, care prelungeste momentul in
nadejdea intelegerii. Iti trezesc un zambet incheierile scurte ale Liubovei, comutand repede pe
alt subiect, blocandu-1 o clipa pe interlocutor. Asa cum, similar, Gaev intervine cu un subiect
diferit intr-un moment 1n care Liubov se apropie mai mult de eventualitatea unui accept al
casitoriei cu Varia de citre Lopahin. In reactiile astea e si nonsalanta paguboasi, e si eleganta
unor raspunsuri despre imposibil. Reactii complementare apar si in relatia cu 'Parisul': mai intai
rupe telegramele fara sa le citeascd, spunand cu superbie: "am terminat cu Parisul!", apoi,
declarandu-si dragostea pentru cel care o asteapta la Paris, se apleaca de mijloc si are pozitia lui
Firs - dragostea ca o piatrd legata de gat.

Si cate nu se pot vorbi despre povestea Liubovei... Gaev spune cate ceva, ca un gafeur, cu
imponderabilitate. Piscik - In spectacolul lui Majeri - rosteste versurile din Pacatoasa lui Alexei
Tolstoi, dar cate alte detalii se aduna. Liubov trdieste pentru oameni. Dansul ei, in carucior, pe
muzica orchestrei evreiesti, are duiosie, are bucuria de a trai.

Cel mai profund monolog imi apare acela in care Cerasela losifescu se aratd cu acea forta de
nestavilit pe care i-o stim din atatea spectacole. "Tu rezolvi cu indrazneald toate marile
problemele ale vietii, dar spune-mi, puiule, oare nu cumva fiindca esti tanar si nu ai avut inca de
suferit? Privesti cu indrdzneala inainte, dar oare nu pentru cd nu vezi si nu astepti nimic
infricosator, fiindca viata e incd ascunsd ochilor tai tineri?" Inainte de referintele directe la



povestile lor, vad aici raspunsul greu la discursul tezist al lui Trofimov. Mai ales ca pentru
peroratia lui despre viitorul de aur al omenirii, Catalin Bucur este costumat si aranjat spre a
aminti de Trotki. Cruda imagine! Si te poti gandi ca, in 1904, Cehov era la un pas de molima
care avea sa se declanseze in Rusia. Utopia ca un rdsdrit generos, din anii aceia, ar trebui sa dea
fiori 1n zilele noastre, dupa sinistra desfasurare a stihiilor, chiar de Trotki dirijate. Iar Liubov
semnaleaza exact problema: absenta sensibilitatii. Nici macar mintea, dacd nu inima, nu
intelege oamenii. La afirmatia amuzanta ca el e mai presus de iubire, Liubov i-o Intoarce scurt:
"Nu esti!".

Taman iubirea e cheia care-i lipseste lui Trofimov, 1n politica sa, si cea care-1 poate recalibra
proiectul. Catalin Bucur este unul dintre actorii care se pliaza bine pe diferite tipologii. In ciuda
unei aparente de timiditate. Ii conferd consistenta lui Trofimov, cu nuante. De la prima aparitie,
cea pentru care ¢ mustrat de Varia, vedem ca este partenerul tare de dialog cu Liubov. Este
precum premiantul clasei, respectat de profesori si un pic rasfatat pentru calitatile sale. Liubov
isi indulceste monologul despre care am vorbit, trecand cu umor, in maniera specifica, la
"trebuie sa faci ceva si cu barba asta!" Catélin Bucur face un personaj balansat. Are si aparenta
de fragilitate (scena provocarii aruncate de Lopahin, cu dovedirea fortei fizice in fata unui balot
de paie aminteste de vechile glume populare in care istetimea se ia la intrecere cu muschii), are
si iradierea de forta - potential pe care, desigur, Ania il percepe. E amuzant cadoul ei de la Paris,
un tricou cu inscriptia 'stinga caviar', dar, intr-un fel, 'stinga’ ilustrata de acest Trofimov este
veridic non-caviar, dar asta e mai rau, alunecand spre fanatism. Din nou si din nou, cét timp
avem Cehov, avem nuante si nuante si, mai ales, un aliaj, imposibil de desfacut, de trasaturi
dintre cele mai diverse in fiecare dintre personaje, ca in fiecare dintre noi.

Trofimov-Ania e un cuplu ciudat, dar de cate ori nu vedem in viata alaturi dintre cele mai
surprinzatoare?! Cristiana Luca sporeste anvergura personajului sdu. Dincolo de aparenta
fragedei tinereti, invocata si de Cehov, ea este perceputa ca un punct de sprijin pentru Liubov si,
de aici, pentru fiecare dintre ceilalti. Ania vine cu ochii mari ai Cristianei Luca, luminosi, cu
chip inocent si conferind incredere, vine cu erotism (actul al doilea este debordant prin aerul
tineresc, cu sex-appeal, pe ineditele baloturi presupus de paie, eu, unul, reflectdnd la cat de
incomod poate fi pentru trupul gol sau aproape gol contactul cu paiele). Se aratd aidoma unui
copil somnoros, dupa calatorie, rasfatindu-se. Pentru ca apoi sa fie limpede protectoarea mamei
si mintea lucida pentru ceea ce se arati a fi cuplul ei cu Trofimov. In finalul actului amintit, doar
ei doi au mai ramas pe baloturi, intr-o imagine paradisiaca. Totodata si amuzantd, cu imaginea
lui ca din Marele Mut, dincolo de sloganul cu steaua stralucitoare, apoi cu ea muncind si pentru
el, eliberand scena.

Entuziasmul ei erotic, deloc naiv, doar ca o candoare asumata. Ca in versul sorescian despre
Adam si Eva: "Manca marul si- stirnea si pe tontildu, / Flicaul legat, aparent, / il stirnea prin
rontditul ei sanatos". lar continuarea imi pare cd aduce si un umor involuntar, cand intra in
scena trei soldati raniti, o multiplicare a trecatorului care deja 1si facuse rolul. Acea ipostaziere
a trecatorului poate face trimitere la razboiul actual, dar versurile din Nekrasov (Tu si eu), pe
care le rosteste, sunt, mai degrabad, puse sub inteles marxist, cu incheierea pateticd "Noi, rusii,
numim gemetele cintec". In schimb, cei trei produc un efect sonor grav, prin bocanitul sacadat



la cizmelor, pe cand Trofimov, in extaz, declara ca presimte fericirea, simte ca se apropie tot
mai mult. Si da, serios vorbind, in fapt acel bocanit militar al suferintei a urmat la scara istoriei.

Tineretea livezii mdjeriene este una bogata in calitati adiacente. Oamenii sunt mereu intr-o
retea cu potentiale variabile. Liubov este puternica prin ratiune si generozitate, prin dragoste,
dar este fragila prin empatie si, din nou, dragoste. lar cand fragilitatea vulnerabilizeaza,
echilibrul vine din alti centri de suport. Unul e Ania, altul este lasa. Din dubla distributie am
prins jocul lui Alex Iezdimir. Perfect in rolul propus de regizor. Este tanarul acestui timp,
aparent fara sensibilitate, dar capabil de fidelitate contractuala. In toatd nebunia crizei de bani,
el ramane senin, constant, 1si face datoria fata de Liubov.

Se vrea cochet, trendy, pe costumul de motociclist scrie 'Paris', o marca la care tine si un semn
de apartenentd dobanditd. La intrarea in casa, atent, se foloseste de aparatul pentru curatatul
pantofilor. Relatiile cu sexul feminin sunt dintr-o perspectiva usoard, tot contractuala, dar
bazata pe mize mici. Cantecul sau are rolul de a preciza relatia cu Duniasa, cea atrasa de sarmul
lui - 'Pookie', un termen slab de alint: "E o prapastie imensa intre noi / Esti bun doar pentru a te
preface dur / Tubito, nu pune la cale nimic, salut, salut, salut". Se aratd mai presus decat cei pe
care-1 revede, intors unde nu isi doreste sa rdmana. La injuria lui Gaev raspunde sec: "Ehel, nici
dumneavoastra nu v-ati schimbat deloc". Fata de Duniasa se pozitioneaza cu superioritate
nonsalantd intr-un joc de-o vard, ignorand incruntirile Variei, cu care-si permite mici
obraznicii. Cu Lopahin are o atitudine de egal, cel putin, dar, cu acelasi chip impasibil, pufaie
cu un spray in dreptul lui. i tine companie in final, aparent ca un mercenar, inainte de plecare,
pentru ca Parisul este reperul suprem. Simbolic, el si Liubov 1l Impartasesc, la propriu si prin
haina colorata. Bodyguard pentru ea, interpunandu-se ori de cate ori ii pare ca este asaltata, se
lasa in genunchi, spre a fi mangaiat pe cap ca un caine credincios.

'Jocul dragostei si al Intamplarii' e jucat de Duniasa si Epihodov. Ea e in dubla distribuire, eu
vizand-o pe Toana Cojocirescu. Exemplara ca daruire fata de cerintele din spectacol. In casa
Liubovei dragostea pluteste in aer si se exerseaza, la propriu, zi de zi. Este primul semn
regizoral, de la intrarea in sala. Pentru ca, asteptand-o pe Liubova, Lopahin si Duniasa fac sex.
Este o schimbare majora fata de Cehov, coerentd in sensul tineretii ardente ca marca a
spectacolului, dar mai putin sustinutd mai departe. Da, induce perceptia de usuratate pentru
Duniasa, cu toate ca ea se daruieste, mai apoi, exclusiv cu intentii de stabilitate, dincolo de
naivitate. Doar ca Lopahin nu ne apare, aici, a fi precum lasa. El nu e un 'consumator' din floare-
n floare. Ioana Cojocdrescu e ca un argint viu si face un personaj cu valente de commedia
dell'arte, mai ales 1n scena geloziei lui Epihodov. Acesta revine interpretarii lui Andrei Bibire.

Un rol dificil, dus la capdt cu o personalizare profesionista. Tineretea pusa in situatia de a se
dovedi matura. Astfel, vedem si cum e jucata o anume balbaiala, deloc ingrosata, fara sa fie in
contradictie cu o anume rigiditate a personajului neindemanatic. Avem gaguri care sa ilustreze
porecla cu ghinioanele, dar spectacolul se ilustreaza prin umorul integrat. Epihodov peroreaza
"In strdinatate totul merge ca pe roate" si pe roata de paie Duniasa face sex cu lasa. Dilema lui,
caragialiand, "sd trdiesc sau s ma-mpusc" primeste repede replica ei, "impusca-te!". Pistolul
scos cu fermitate nu ia foc, avem parte de trimiterea la Thomas Buckle. Andrei Bibire confera



un caracter 'german’, de seriozitate, personajului vazut ca functional. Daca despre contabilitate
nu avem probe, il vedem exercitdnd serviciul unui om bun la toate pe langa Lopahin: 1i aduce
pelerina, e singurul care-1 aplauda. Ghinionist, cum se defineste, scapa pe jos un pahar de
sampanie. Amuzant e cd, acum, recuzita e de plastic, nu se sparge.

Inainte de a trece la eroii Livezii, mai e de amintit Piscik. De data asta un rol care polarizeazi
mai multe functii din piesa. Cu o mica ajustare de text pe potriva alurii actorului Remus Archip,
cu o siluetd eleganta - el Insusi pare a fi venit de la Paris - Piscik devine un servant al Liubovei,
conducand cdruciorul. Acel "mi-e greu sa dansez" devine mai greu de acceptat, doar
neindemanarea pasilor fiind cauza. Replicile sale capata alt ton in umor. Daca aceea: "nu luati
medicamente, 1au eu!" devine usor ciudata, in schimb aceea cu descendenta cabalind capata o
anume finete - fiind repede urmatd de inovatia spumoasa de a rosti Canicula in loc de Caligula,
corectat de Trofimov, desigur. Ei doi mai au un schimb de replici, pentru ca e firesc ca
Trofimov sa amendeze peroratia lui Pisicik - adevarat model din zilele noastre, cu false citate
manipulate de pe internet - legatd de Nietzsche. Ma intorc din nou la Bogdan Ulmu care,
ilustrand in chip amuzant comparatia cu detectivul refulat, a scris despre ipoteza cd banii
salvatori pentru Piscik, evocati la finalul povestii, sunt, conform ingaduirii filosofului, falsi.

Daca Lopahin este personajul principal si pentru Cehov, am vazut-o ca oarecum la fel si pe
Varia pentru cd la ea este drama in timp real. Poate c4, literal, felul in care Ecaterina Lupu a
intruchipat-o poate sa fie in acord cu Cehov. Regia imi pare cd a accentuat aluziile religioase la
ea, dotdnd-o cu o cruce marisoara pe care s-o poarte atarnata de gat, peste costum. Cred ca e
prea mult fatd de cuvintele ce fac trimitere la asta. Religiozitatea ei nu se regiseste in
comportament. Nici chiar in costumatie si Incaltari, cu exceptia negrului, care, oricum, de mult
e mai degraba semnul tineretii non-religioase. Manastirile invocate de ea, ori cea din trimiterea
hamletiana, indica, mai degraba, o singuratate acceptata. Ecaterina Lupu imi pare a avea
temperamentul Ceraselei losifescu, incat Varia se vede a fi mostenit ceva de la Liubov. Mai
putin zdmbetul. Asumandu-si Intretinerea gospodariei, in conditii de austeritate si cu oameni de
tot felul, mai dihai se incruntd, priveste sceptic. Si poate de asta 1i ies vorbe despre 'mazare', mai
mult din faptul cd e perceputa ca antipatica de catre cei mustruluiti. Este destinul celor care
trebuie sa gestioneze austeritatea. In loc de rasplata. Varia e militdroasd, cu o méana in sold, cu
nasul in vant.

Chiar si in scena exuberantd a tineretii, ea este excentrica prin umbreluta-i. Ania isi face un
strop de timp pentru ea. E o clipa de duiosie s-o vezi pe Varia, in negru, tinand salul cu pene,
azuriu, al Aniei. Amarul o face sd creada albinuta brosei drept musca. Replica ei aminteste de
Sonia privindu-1 pe Astrov "N-are el timp de mine, are multa treaba! Sa fie sandtos! Dar tare mi-
e greu sd-1 vad aici... Toti vorbesc despre nunta noastra, toti ne felicita, dar in realitate nu e
nimic, e doar un vis...". Visul linistitor al Variei ramane maritisul Aniei. Asprimea ei este, pe
undeva, necesara, intre oameni rasfatati, fiecare in felul sdu. Ramane grija ei sa-i tempereze, sa-
1 trimitd la culcare cand e prea tarziu, asa cum, totodata, stie sa-i bucure sufletul Liubovei cu
imaginea visinilor infloriti. E ca o profesoara excedata ca singura trebuie sa aiba grija de toti. Pe
Trofimov 1l mustra cu naduf "urat ai mai imbatranit" tocmai pentru ca el ar fi trebuit s intuiasca
sufletul ei. Baietii, glumeti si nepasdtori, o ridica si pe ea pe candelabru, doar ca, spre deosebire



de Liubov, Varia nu savureazd momentul. E agasata de lipsa de intelegere. De absenta
implinirii, asa cum o presimte. Cheile aruncate la picioarele lui Lopahin suna tulburator. E
reusit acest punct cheie ale piesei.

Epilogul imaginat de Andrei Mijeri, cu blana de urs, aduce o Varia in alb. Acel alb al pierderii
ratiunii, aparent. Este o paralela la Ofelia, acum in spectru animal si ca vector orientat spre cel
ce i-a inchis un drum. Doar ca eu vad lumina de pe chipul Variei. Dincolo de paralela cu
fantoma mamei amintitd de cei doi frati, dincolo de durerea ce devine agresiva ca razbunare,
este in zdmbetul acela un dram de speranta in viata de dupd toate astea. Ca ratiunea Variei
invinge irationalul. In miezul spectacolului, Varia canta. Si cum Andrei Mijeri alege totdeauna
0 muzica care surprinde, acum e un cantec din anii '60: Barbara, Dis, quand reviendras-tu?.
Ecaterina Lupu si Stefan Mihai, fiecare in céate un colt. Varia e in coltul ursului. Candelabrul in
mijloc. Este un cantec pentru Liubov si Parisul hipnotic, dar este si pentru dragostea
neimplinita, pentru timpul irosit. "Dis, au moins le sais-tu / que tout le temps qui passe / ne se
rattrape guere? / Que tout le temps perdu / ne se rattrape plus!".

Cehov il imbia pe Stanislavski: "E drept, Lopahin e negustor, dar e un om de treabd din toate
punctele de vedere si de aceea trebuie sa aiba o atitudine decenta, civilizata, fara fasoane si fara
meschindrii, si eram sigur cd dumneata ai fi interpretat stralucit acest rol, care e rolul central al
piesei". N-a fost sa fie. Si, dupa un secol si mai bine, dupa atatea variante dovedind tot atata
imaginatie, a venit randul lui Stefan Mihai. La varsta de 30 de ani. Din cat am reusit sa caut,
doar Zayzon Zsolt I-a jucat pe Lopahin la o varstd mai mica, exceptand spectacolele studentesti.
Iar in cazul productiei constantene e vorba de o alegere cu totul reusita. Stefan Mihai este deja
remarcat in teatrul romanesc, drumul sdu se arata limpede, cu propria personalitate apta sa ofere
versiuni consistente ale personajelor dintre cele mai celebre. Lopahin, asa cum l-a intruchipat
el, este acel tandr, avand, inca, sfieli adolescentine, intrat devreme in viata, cu vadit talent de a
asimila cunostinte de peste tot. Istetimea, bunul simt, recunostinta se vad.

Cum am spus, prologul cu Duniasa imi pare mai putin omogen intregului. Cand spune "dar
taranul, tot taran", o face exclusiv cu autoironie, e pentru ceea ce stie ca 1i lipseste. Costumul
sau, din primele doud acte, e adecvat. Tine de ceea ce se vedea in anii modernizarii, ai migratiei
de la sat la oras. Dar Stefan Mihai are finetea unor gesturi purtand acest costum. Isi cauta tinuta
dreapta, discret pune in evidenta umerii largi. Joaca o micd mandrie de reusitd personald. Deloc
ostentativa. Dacd lasa isi sterge pantofii ca ritual, Lopahin deprinde repede obiceiul si o face, fie
si intorcandu-se repede, daca a uitat In prima clipd. Daca vorbele piparate (uneori nesarate) ale
lui Gaev nu-1 afecteaza, fata de Liubov are un amestec de sfiald si dezinvoltura. Fermecatoare
este efervescenta cu care vrea ca prin proiectul sdu s o ajute pe aceea pe care o pretuieste
pentru un comportament din trecut. "Eu as vrea [pauza] sa aveti incredere In mine, ca totdeauna.
Ochii dumneavoastra sd ma priveasca asa ca inainte". Pauza aceea, atat de pretioasa, dorinta lui,
contureazd un om care nu e rob bogatiei, care are, totusi, repere spirituale. Spectacolul e
construit cu atentie la nuante, inclusiv spre a nu cadea in patetism. Umorul e mereu plasat la
locul potrivit. Asa ca avem si gagul in care, pierdut in inflacararea cererii de incredere, nu
observa ca ajunge sa sarute mana lui Firs.



Pledoaria lui pentru vanzarea livezii poate fi perceputd ca a unui agent imobiliar sau a unui
agent de bursd. Dar - s-a vorbit enorm despre asta, se va vorbi mereu - expunerea lui Stefan
Mihai are darul de a lumina lucrurile dintr-o perspectiva cu adevarat tragicd, dincolo de interese
madrunte sau patimi reprobabile. Si, ca totdeauna in astfel de situatii, cele doua fete ale monedei
au limpezimea lor. Tragedia vine din imposibilitatea de a fi ambele simultan acceptate. Cand
Lopahin se indreaptd spre ecran, sd scrie, am avut sentimentul ca va scrie chiar pe fereastra-
ecran. Acel "22 august" rdmane notat deasupra ei, ca o sabie a lui Damocles.

Plecarea lui (mereu anuntd necesitatea de a merge unde are treabd, mereu se intoarce sa insiste
acolo unde simte ca vorbele lui nu raman) e un menuet. Se uita la ei, Liubov 1i zice, plutitoare,
'la revedere', el o priveste lung pe Varia, ea e cu ochii pe Liubov si-1 va cauta din priviri abia
dupa ce pleaca. Apoi Lopahin revine - nu se indura sa se indeparteze fara un semn de incredere -
direct la Liubov spre a spune si el 'la revedere'. Liubov i1 scuturd ména. E in jocul acesta toata
incomunicarea aceea ce erodeaza atat de multe in viatd. Cand el pluseaza ca poate sa ofere un
imprumut (spune o suma si profit de prilej spre a aminti eseul lui Célin Ciobotari despre
frecventa numerelor in aceasta piesd), Varia il repede: "dar pleacd-o data!". Un fel de
argheziana "de-abia plecasesi". Actul doi aduce o schimbare - cum altfel?! Lopahin vine cu
manusi fine, asortate costumului. Dar si dezinvoltura lui aluneca spre tachinari mai degraba
grosiere cu Trofimov. Intra intr-un soi de concurenta cu el. Discursul lui e ca un raspuns la o
provocare, provocand la randul sau, alunecand. Replica sa, "suntem uriasi", riscd patetismul
intr-un context sufocat de viziuni idealiste. lar Liubov i-o reteaza, "uriasii ne mai lipseau", intr-
un acces de ironie teribil de populard in lumea noastra, dar lesne lezand. Iar Lopahin nu e
insensibil. Mai mult, extra text, Stefan Mihai plaseaza remarca la moda, educativa si, in acelasi
timp, ascutita, "am vazut si eu o piesa", corectandu-se imediat, spre hazul spectatorilor avizati.

A doua jumatate a spectacolului este un tur de forta pentru actor. Chiar si la propriu, cand, din
dorinta de a descarca energia acumulatd in ziua licitatiei, alearga pe culoarul exterior peretilor
ce ne strijuiesc. 1i auzim pasii pe intreg perimetrul. Cand asteptarea a devenit paroxistica,
Liubov fiind gata sa cada din picioare, Stefan Mihai nu asteapta sa se stinga ecoul intrebarii ei,
despre cine a cumpdrat livada, si raspunde scurt si ferm: "eu". Urmeaza tacerea dinaintea
prabusirii. Lopahin ne este infatisat, de-acum, intr-o costumatie care-mi pare cu tenta. E vorba
de un costum alb ce seamdna cu acela tipic al colonizatorilor. Manusile negre intuneca
perceptia spre referinte si mai reprobabile. Cizmele negre i sunt patate la greu cu noroi. Imi
pare ostentativ. Pe undeva, se rupe firul. Pentru ca Lopahin nu devine profund un altul, in niciun
caz mai rdu. Emotia lui e cea mai buna dovada. Sunt minute bune 1n care el striga in fel si chip
"e amea!". E o bucurie fard margini, copilareasca, pe care n-ai cum s-o pervertesti. O afirma in
fata fiecarui spectator pe care-l salutd, in turul salii. O afirma la microfon. Pentru ca, de aici
incolo, un microfon va fi prezent in scend. Iin mijloc, Lopahin, ca un exilat pe o insuli. Picuri de
ploaie cad de sus, pe un cerc suficient de mare cat sa nu afecteze microfonul - imi Inchipui ca
efectul ar fi fost mai puternic dacd, renuntand la sonorizarea electronicd, ploaia ar fi curs pe
chipul transfigurat de betia neasteptatului succes al licitatiei. Cantecul obsedant al lui Lopahin
face din Stefan Mihai un pretendent la un videoclip cu Elle est d'ailleurs (Pierre Bachelet).



"Si ii spun, ia-ma departe / Si sunt gata pentru orice calatorie / Spre alte locuri, alte tarmuri /
Dar ea trece si nu raspunde / Dragostea pentru ea este fara valoare / Pentru mine, e sigur, ea
este in alta parte / Si am cazut in sclavia / Acelui zambet, a acelei fete / Si ii spun, ia-ma departe
/ Si sunt gata pentru orice calatorie / Spre alte locuri, alte farmuri/ Dar ea trece si nu raspunde
/ Si am cazut in sclavia / Acelui zambet, a acelei fete / Si ii spun, ia-ma departe / Si sunt gata
pentru orice calatorie / Spre alte locuri, alte tarmuri/ Dar ea trece §i nu raspunde”. Ea Liubov,
ea Varia, ea livada, ea tineretea... etc etc

Accelerat, spre final, Lopahin se schimba. Raceala fatala pentru Varia, graba cu tdierea livezii,
semnul de a-1 invita pe toti sd plece - dincolo de scuza orei trenului - se asorteaza cu pelerina
neagra pe care o primeste, conturandu-i un portret dictatorial. Si aici pare prea mult pentru acest
Lopahin. Pentru ca nu se aratd ahtiat dupa inca o achizitie, ci mai degraba bucuros de reusita
pornirii unui proiect. Tinerii au proiecte. Lopahin le implineste pentru ca, dupd cum spune,
munceste. Si proiectul sdu aduce nefericirea, ca si al lui Trofimov. Dar este una in limitele
liberului arbitru. Cehov scria despre casa acestei familii - in contextul explicarii, lui
Stanislavski, a decorului - cd este "O casd foarte veche si foarte mare, din cele pe care
vilegiaturistii nu le inchiriaza niciodatd. De obicei, acest fel de case se darama, iar materialul se
intrebuinteaza la ridicarea de vile. Mobilierul e si el vechi, de stil, in buna stare. Saracia si
datoriile au lasat mobila neatinsd. Cand cineva vrea sa cumpere o asemenea casa, 1si face
urmatoarea socoteald: e mai ieftin si mai usor sd-ti faci o casa noud, mai mica, decat sa repari o
ruind ca asta".

Si totusi, viata schimba intruna pe fiecare. Ceva ramane mereu. Lopahin danseaza pe 'insula’

din podea. Este un dans din ipostaza contrara lui Zorba. Si pare ca drumul sdu e o inchidere.
Adesea, viitorul se asterne diferit de orice prefigurare. Schimbarea e in fiecare clipa.

Elegia prabusirii unei lumi - Livada de visini
decembrie 2025 | Rdzvan Ditescu | Liternet.ro

https://agenda.liternet.ro/articol/30844/Razvan-Ditescu/Elegia-prabusirii-unei-lumi-Livada-
de-visini.html

Livada de visini, in regia lui Andrei Mdjeri, montat la Teatrul de Stat Constanta, nu e doar un
spectacol. E o casa 1n care intri si te trezesti prins intr-o vraja afectiva. O casd calda, ce respira.
O casi ce devine o cutie a timpului. In ea, o lume intreaga 1si traieste ultimul anotimp inainte de
pribusire. Imi propusesem s nu merg nepregitit la Constanta si am revazut doua variante mai
vechi ale Livezii: cea din 1975 (Gina Patrichi, George Constantin, Fory Etterle, Stefan Radoff
st Virgil Ogésanu) si cea din 2016 (Valeria Seciu, lon Besoiu, Marian Rélea, Dan Astilean si
Mihai Cailin), dar se pare ca tot nepregdtit am ajuns. Pentru cd la Constanta am asistat la ceva cu
totul si cu totul remarcabil, o experientd ce ma va insoti multd vreme de acum Tnainte.
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Din primele momente se simte ca Andrei Majeri nu a montat Livada din exterior, ci din interior,
ca un locuitor al ei. Regia lui pare sa se fi nascut din camera din spate, de dupd paravanul
dulapurilor vechi. Regizorul alege tema spatiului locuit, a casei ce devine organism viu. Casa
nu e doar decor, ci personaj, trup, respiratie. Livada, desi absenta fizic, pulseaza in aerul
incdperii ca un parfum nevazut. Casa scenograficd a Oanei Micu nu e doar decor, iar luminile
Sabinei Reus transforma incaperea in capsule de timp - uneori scdldand personajele n aurul
nostalgiei, alteori cufundandu-le in umbrele unei lumi ce se prabuseste lent. De asemenea,
sound designul lui Claudiu Urse si coregrafia Andreei Gavriliu sunt mici bijuterii ce dau
intensitate si profunzime scenelor.

In acest spatiu inchis, spectatorul este practic locatar. Andrei Majeri nu a construit un spectacol
despre Cehov, ci o experientd imersivd in Cehov. O experienta in care publicul - asezat de jur-
imprejurul scenei - este parte a unei lumi in destramare. Privirea e permanent prinsa in capcana
detaliului: o umbreld, un pantof, un fald de rochie, o privire care ramane suspendata in aer.
Totul e atent controlat si rafinat. Nu ostentatie, ci find delicatete. Spectacolul este migalos
construit, iar regia, scenografia, sunetul si actoria - toate - rezoneaza armonios.

Andrei Mdjeri este extrem de intim cu textul. Nu-l forteazd; nu-l "traduce" brutal in
contemporaneitate. Chiar dacd un lasa rebel scapa un "Slay", acest touch nu deranjeaza, ci
adauga vibratie; e un contrapunct ludic. De asemenea, timpul pare fluid, trecutul si prezentul
coexistd, iar casa se transforma intr-un limbo metafizic, unde totul pare suspendat intre declin si
speranta.

Livada de visini constanteana e o demonstratie de echilibru intre concept si emotie. Scena se
transforma cu fiecare act. De la mecanismul rece al reintalnirii din primul act, pana la marea
implozie din final care marcheaza sfarsitul unei epoci. Si totusi, in mijlocul acestei melancolii,
nu domneste doar tristetea. E o tandrete care rdsare din ruine, un respect infinit pentru
fragilitatea umana. Andrei Majeri nu condamna, ci intelege. Totul se intdmpla cu delicatete:
nici o drama nu e ostentativa, nici o lacrima nu e fortata.

Costumele Oanei Micu sunt o poveste paralela: fiecare detaliu - un simbol. Cizmele murdare de
noroi ale lui Lopahin, palaria uriasa a Liubovei, pantofii alb-negru ai lui Firs, rochia sobra (ca
de doliu) a Variei, ochelarii lui Trofimov, sapca si colantii Aniei, costumul de motociclist al lui
[asa sunt semnele unei lumi in care trecutul si prezentul se amesteca. Nimic nu e decorativ, totul
are un sens. Méjeri si echipa lui transforma fiecare obiect intr-un simbol incarcat de memorie,
iar livada, desi absenta fizic, e omniprezentd prin sugerarea ei constanta.

Sub indrumarea lui Andrei Majeri, actorii nu doar interpreteaza un rol, ci devin purtatorii unei
sensibilitati comune: aceea a unei lumi care se destrama in timp ce o alta, tulbure si nesigura, isi
face loc. In aceasta arhitectura scenica, fiecare actor contribuie cu o nuanta distincta, iar
impreund compun o partiturd de fragilitati, impulsuri, visari si rupturi.

Jocul Ceraselei losifescu, in rolul Liubovei, se sprijind pe eleganta fragild a unei femei care
incearca sa isi pastreze demnitatea si s raimana gratioasd, desi lumea din jurul ei se prabuseste.



Expresivitatea vocii si a gesturilor reuseste sa transmita dorinta febrila de a se agata de orice
rimisitd de frumusete. In relatie cu Gaev, ea creeaza un cuplu incircat de nostalgie si de
incapacitatea comuna de a accepta un prezent care ii exclude. Cerasela losifescu reuseste sa
creeze acea combinatie de farmec, vulnerabilitate si autoiluzionare ce face ca Ranevskaia sa fie,
simultan, centrul afectiv si punctul nevralgic al familiei.

Liviu Manolache, Gaev al acestei distributii, tranziteaza intre ironie si melancolie. El da
personajului un aer de copil mare, prins intre moft si disperare, intre ludic si ridicol. Tiradele
sale nu sunt doar un exercitiu de retorica, ci devin semnul unei lumi care se apara prin vorbe de
realitatea ce pare cd o sufoci. in jocul lui se simte cum aristocratia, odinioara atotputernica,
devine doar o cochilie fard continut.

O frumoasa surpriza este Mirela Pana, in Firs, rol trecut printr-o reconversie de gen, ce ii ofera
un teritoriu interpretativ delicat. Ea isi construieste personajul din inflexiuni, din detalii fizice,
dintr-o anumitd rigiditate corporald care vorbeste despre o viatd inchinata altora. Firs este o
fantoma vie a unui sistem muribund. Prezenta ei, uneori abia perceptibila, alteori straniu
ritualicd, devine simbolul unei lumi care dispare fara sa fie Intrebata daca isi doreste asta.

Ecaterina Lupu, in rolul Variei, construieste un personaj retinut si totodata profund ravasitor. in
montarea aceasta, Varia nu mai e doar tandra responsabild si severd, ci o femeie sfasiata intre
datorie si neputinta, fiind dominata de un dramatism interior intens. Tacerile si incordarile ei
sunt marturia unei vieti netraite. Trebuie sd marturisesc cad mi-a placut enorm momentul
duetului ei (Dis, quand reviendras-tu?) cu Stefan Mihai.

in contrapunct, Cristiana Luca, in rolul Aniei, aduce luminozitate si mobilitate afectiva.
Evolutia ei, de la adolescenta entuziastad la tdnara constientd de disparitia unui univers, este
construitd prin gesturi simple si o sensibilitate atent dozatd. Prezenta ei tinereasca devine
semnul unui viitor incd posibil, chiar daca incert.

Catalin Bucur il transforma pe Trofimov intr-o constiinta lucidd a lumii aflate in schimbare.
Printr-un joc retinut, dar cerebral, el lasa impresia ca personajul traieste intr-o alta densitate a
timpului, privindu-i pe ceilalti cu o distanta meditativa dar si cu o usoara compasiune.

Dar si pentru restul rolurilor secundare montarea extrage din fiecare prezenta scenica un sens.
Ioana Cojocarescu, in Duniasa, aduce o energie jucausa si vulnerabild, scotand personajul din
zona de "servitoare decorativa" si plasandu-I in centrul unor tensiuni emotionale si sexuale care
definesc atmosfera spectacolului. Andrei Bibire, ca Semion "ziua si ghinionul" Epihodov,
compune un amestec de stdngacie si intensitate care imbogéteste textura umana a casei. Remus
Archip, in Piscik, alterneaza umorul cu o vaga filozofie autoironicd, oferind un contrapunct
tonului melancolic general. Alex lezdimir interpreteaza, de asemenea, un lasa delicios.

L-am ldsat la final pe Stefan Mihai, interpretul lui Lopahin. El da viata unui personaj framantat
de contradictii. Sub aparenta energica si practica a unui om care stie ce are de facut, se ascunde
o tensiune greu de mistuit. El se imparte intre dorinta de recunoastere, un soi de rascumparare



personala si o vulnerabilitate care ii scapa printre cuvinte. Forta cu care isi asuma triumful final
nu e lipsitd de umbre lasind s se vada ca acest succes poarta in el si o fisura afectiva. Pe langa
duetul lui cu Ecaterina Lupu, a mai avut un moment solo (Elle est d'ailleurs) in care a cantat sub
o "ploaie" pornita ca din senin.

Impreuna, actorii acestui spectacol nu joacd doar niste roluri; ei cartografiaza o stare de
tranzitie. In interpretarea lor, personajele nu sunt simple tipologii cehoviene, ci fragile
organisme ale unei lumi in transformare. Fiecare gest, fiecare privire, fiecare replica poarta
amprenta unei epoci care se sfarama sub ochii nostri. Cu subtilitati diferite, dar convergente,
toti contribuie la un spectacol care nu vorbeste doar despre livada, ci despre acel loc interior in
care fiecare dintre noi poarta urmele propriei schimbari.

Livada de visini este mai mult decat o piesa despre sfargitul unei epoci. E o meditatie despre
timp, pierdere si frumusete efemera. In Livada de visini spectatorul nu priveste doar o poveste;
el paseste intr-un univers in care emotia se transforma in lumina si sunet, in respiratie si gest.
Fiecare moment de ticere e un timp de gandire, fiecare detaliu, o poezie vizuala. Intr-o lume
grabita sd epateze, Andrei Mdjeri alege rdbdarea. Fiecare pas, fiecare umbra, fiecare melodie
are rost.

Livada de visini nu e o simpla reinterpretare a unui text canonic. E o experientd. O casd in care

pasesti si iesi altfel. O invitatie la reculegere. O poezie a despdrtirii spusa pe soptite, cu
frumusete, cu delicatete, cu o tristete blanda, addnc umana. (foto: Mihai Smeu)

Livada din noi - Ganduri in marginea unei Livezi de visini

decembrie 2025 | Lavinica Mitu | Liternet.ro
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unei-Livezi-de-visini.html

Dincolo de temele pe care le abordeaza arta, in orice forma s-ar aseza ea, daca nu rezonez cu
sensibilitatea creatorului, nu pot intra in poveste.

O voi privi de pe margine, voi fi capabila sa apreciez, sa admir, dar voi ramane spectator si atat.
Si, oricat de mult am cere si ne-am cere obiectivitate, arta inseamna emotie, iar emotia nu poate
fi altfel decat subiectiva.

Andrei Méjeri este un om, in primul rand, apo1 un regizor, cu a carui sensibilitate rezonez Intr-
atat Incat as recunoaste dintr-o mie un spectacol semnat de el. Eu nu cred in artistii-cameleon.
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Da, cred ca in orice arta iti esti dator, tie in primul rand, apoi le esti dator spectatorilor, sa cresti,
sd experimentezi dar, dacd In procesul acesta te schimbi atdt de mult Incat nu mai poti fi
recunoscut, ceva, undeva, in esenta care iti defineste unicitatea, s-a pierdut.

Si mai cred ca esenta aceasta este cea care te face sa iubesti intr-atat de mult un regizor / actor /
dramaturg / scriitor / pictor / fotograf etc. incat sd nu iti pese de cateva sute de kilometri, de
ploaie sau vant, sa traiesti fiecare Intalnire cu el cu o bucurie in spatele céreia te simti cel mai
bogat om din Univers.

O bucurie pe care eu am simtit-o de fiecare data cand am mers la Constanta dar, dintre toate
intalnirile cu orasul acesta, cred ca cea de saptdmana trecuta (noiembrie 2025) a fost cea mai
calda si asezata.

Cea in care am fost linistita in mine mai mult ca oricand, cea in care nu m-am grabit asa cum ma
grabesc mereu, in care am putut si ma bucur in tihna de drum, de un pahar cu vin rosu, de mare,
de conversatii, de cafeaua care nici de data aceasta nu a fost una pe gustul meu, dar am baut-o la
doi pasi de vuietul valurilor amestecat cu tipetele pescarusilor in compania sotului meu si a lui
Andrei Majeri.

Cum sd nu te simti bogat cand vezi seara Livada de visini si a doua zi dimineata te intalnesti la
micul dejun cu regizorul spectacolului. Cum s nu te simti bogat cand vezi Livada de visini si la
nici o ora distanta dupa ce ti-ai inrosit palmele aplaudand (si tot cred ca nu am aplaudat destul)
stai de vorba cu Stefan Mihai, Lopahin-ul din spectacol, despre teatru.

Cum sa nu te simti bogat cand 1i Tmbratisezi pe Erwin Simsensohn, Alina-loana Vasiliu si
Maria Ilas in micul si cochetul foaier al Teatrului de Stat Constanta si oamenii acestia, cei care
constituie echipa teatrului, se bucurd atat de sincer sa te revada, o bucurie care nu poate fi
simulata.

Oamenii acestia care respird frumusete

O frumusete pe care se incapatineaza sa o gaseasca in lumea pe care numai frumoasa nu o
vedem 1n mare parte din timpul pe care il trdim in ea.

Sunt curios ce-ar crede Cehov despre Livada aceasta de visini, mi-a spus sotul meu cand a prins
si el cateva secunde de liniste cat mi-a luat sa mi reglez respiratia dupa ce am turuit incontinuu
pe drumul spre hotel.

Eu, sincera sa fiu, nu am aceasta curiozitate.

Nu dati cu pietre, nu neg genialitatea scriitorului si dramaturgului rus, dar Livada de la
Constanta este atat de mult a lui Andrei, a actorilor si a tuturor membrilor echipei care a lucrat
la acest spectacol, incat eu am uitat complet de Cehov.

Dar mi-am amintit cit de norocoasa sunt cd pot sd aud, sa vad si sa simt.



Pur si simplu sa fiu.

Amestecul de secol XIX si prezent (costumele, limbajul, decorul) a fost dozat cu atat de multa
inteligenta, ingeniozitate si eleganta incat timpul a devenit fluid, o fluiditate care m-a frapat si
m-a fascinat fard a ma face sd simt nevoia s ma asez de o parte sau de cealaltd a lui, a
imprumutat cumva miscarea unei barci in largul marii, o mare de a carei existentd eu nu am
putut uita si nu de putine ori am "vazut" radacinile visinilor imbracati in spuma ei alba.

Alb jos, alb sus, si la mijloc personajele.

Personaje ale caror pretexte de a fi asa cum credeau ele ca sunt, asa cum se aratau lumii, erau
poate mai fragile decat florile albe pe care cea mai micd adiere vant le-ar fi putut scutura.

Daca ar fi fost lasat vantul sa intre.

In atmosfera aparent ludica, aparent grava, aparent complexa, aparent comund, vantul nu ar fi
avut cum sa se strecoare printre oameni $i sd ajunga in livada.

Densitatea emotiilor cu care Andrei a umplut scena a ridicat un zid translucid dincolo de care ai
fi fost Indreptatit sa crezi ca nu va reusi nimeni sa treaca.

La inceput, si cred cd aici au avut un rol important biblioteca si forma ei, m-am gandit ca livada
este o colivie 1n care personajele sunt captive chiar daca pareau ca privesc spre ea, pozitionati in
exterior, un ceva catre care intind mana in Incercarea de a atinge fericirea, Tmplinirea,
impdacarea (scenografia: Oana Micu).

Apoi m-am razgandit, o livada intrinseca parea mai plauzibila, doar ca de fiecare datd cand unul
dintre personaje se hotira cum sa se pozitioneze fatd de ea, scenele care urmau schimbau
registrul si cred ca 1n repozitiondrile acestea a stat magia spectacolului.

In crearea acestui personaj fabulos: livada.

Invizibil si totusi pus pe scend cu tuse groase de fiecare dintre celelalte personaje in parte, astfel
incét sa nu 1l poti ignora.

Dar, in acelasi timp, un personaj central, discret si elegant... o contradictie superb regizata.

O livada - papusar teribil de Indemanatic in ghidarea personajelor printr-un melanj de
contradictii.

Avand grija ca niciun personaj sd nu se grabeasca cand vorbeste, cand paseste, cind danseaza,
chiar daca in jurul lui sunt rare momentele de acalmie. Un dozaj excelent al ritmului.



11 personaje care au in fata lor un zid finit in lungime, pot face doi pasi la stanga sau la dreapta
si il pot ocoli, dar toti se incdpataneaza sa treacd prin zid, toti vor sa intre in livada pentru ca
livada sunt ei, livada este trecutul lor.

Cum si pand unde ne defineste trecutul?

{1 pastram cu noi?

Un Firs de care nu ne pasa si totusi fard el nu am putea exista?

Trebuie sa ne desprindem de trecut?

Si daca trebuie, cand si cum ar trebui sa se Intdmple desprinderea aceasta? Ne plimbam prin
lume ducand in spate o livada de visini.

Lipsa greutatii copacilor cu flori albe ne va face sa respirdm mai bine, mai usor sau vom inceta
sd respiram atunci cand crengile lor nu ne vor mai zgaria pielea?

Ce forma are livada aceasta?

Pe cat din trupul nostru se intinde?

Din care parte a corpului nostru isi creste radacinile?

De care parte a "corpului" ne putem lipsi?

Poti trai fara iubire?

Poti trai fara bani?

Poti trai fara recunoastere, admiratie?

Poti trai dincolo de umbra tatdlui? Dincolo de umbra mamei?

11 personaje, 11 raspunsuri si o mare de intrebari cu care am plecat acasd, recunoscatoare
pentru toatd frumusetea pe care au oferit-o spectatorilor cu nespus de multd generozitate:
Andrei Mdjeri (regizor si ilustratie muzicald), Raluca Radulescu (traducerea si adaptare
textului), Oana Micu (scenografie), Andrea Gavriliu (coregrafie), Claudiu Urse (sound design),
Sabina Reus (light design), Andrei Dermengiu (regie tehnicd) si actorii Cerasela losifescu,
Cristiana Luca, Ecaterina Ecaterina Elena Lupu, Liviu Manolache, Stefan Stefan Mihai, Catalin
Bucur, Remus Archip, Andrei Bibire, Mirela Pana, Ramona Niculae si Iustin Danalache

11 actori Intr-un echilibru impecabil gratie regizorului care a reusit sa 1i scoatd in evidenta pe
fiecare in parte astfel incat eu am plecat cu gandul cd am vazut un spectacol in care toate
personajele au fost principale.



[-am admirat impreunad si pe fiecare in parte, o Incantare felul in care s-au echilibrat, s-au
completat, generosi fata de colegii lor.

Este la un moment dat o scend (nu dau spoilere) in care Andrei Bibire si [ustin Danalache pur si
simplu te hipnotizeaza prin felul in care comunica non verbal. Desi focusul nu este pe ei m-au
fascinat interactiunea, felul in care au respirat, s-au miscat, s-au asteptat unul pe celdlalt, s-au
sincronizat fara nici o abatere Intr-un "dans" care ar fi putut sa dureze si de doud ori mai mult si
l-as fi privit cu aceeasi incantare.

Felicitari echipei tehnice a Teatrului de Stat Constanta care a fost la inaltime si a meritat pe
deplin aplauzele!

Si am mai plecat cu ceva acasa: cu gandul cd imi doresc tare mult sd mai vad o data Livada de
vigini.
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	Primele două reprezentații ale Casei Bernardei Alba, spectacol regizat de Diana Mititelu la Teatrul de Stat Constanța (TSC), au avut loc în aprilie 2024. La exact 50 de ani de la precedenta montare constănțeană a faimosului text al lui Federico García Lorca, realizată de Anca Ovanez-Doroșenco. Apoi, sala Studio (unica activă a TSC, în condițiile renovării termice a sălii Mari) a intrat într-un amplu proces de reabilitare, powered by BCR (sponsorizare de 200.000 de euro, răsplătită cu noua denumire: Sala Studio - BCR), realizat cu sprijinul cu sprijinul oferit de Biroul de Arhitectură SAS Group, UNITER, PPC România și Rețele Electrice Dobrogea S.A și finalizat în decembrie 2024. Acesta fiind contextul, reprezentațiile din 11 și 12 ianuarie 2025, au avut alura unei veritabile premiere 2.0.
	Un bărbat moare. Văduva sa, Bernarda Alba (Luiza Martinescu), decretează doliu de 8 ani pentru gospodăria pe care, de-acum, o conduce ea și în care trăiește alături de mama Maria Josefa (Mirela Pană), servitoarea La Poncia (Laura Iordan) și cele 5 fiice: Angustias, 39 de ani (Alina Manțu), Magdalena, 30 de ani (Cristiana Luca), Amelia, 27 de ani (Otilia Nicoară), Martirio, 24 de ani (Mihaela Velicu) și Adela, 20 (Ecaterina Lupu). Suntem într-un sat din sudul Spaniei, în Andaluzia, cândva în anii '30 ai secolului trecut. Casa Bernardei Alba e cel de pe urmă text al lui Federico García Lorca (finalizat în iunie 1936, cu două luni înainte de moartea sa prin asasinare în Războiul civil spaniol, înscenat în premieră absolută abia în 1945), cel care, alături de Nunta însângerată (1932) și Yerma (1934), formează Trilogia rurală (trilogia tragediilor andaluze) a autorului spaniol.
	Casa are pereți și stâlpi albi, femeile poartă veșminte negre. Scenografia Alexandrei Budianu e oarecum austeră și, în primele momente, creează o distanță între protagoniste și public. Senzația de depărtare e accentuată de faptul că prima dintre scene se întâmplă în spatele unui geam și că vocile actrițelor sunt mediate de lavaliere. Senzația e superficială și e repede înlocuită. Dinamica spectacolului, atenția actrițelor față de fiecare gest al personajelor lor și eclerajul divers, inspirat, impecabil coordonat cu ideile regizorale (Cristi Niculescu) creează rapid intimitate, familiaritate, empatie. În plus, sound design-ul Dianei Mititelu propune un univers sonor omogen, lipsit de stridențe, privilegiind deopotrivă replica și muzica.
	În numele tradiției, Bernarda Alba impune dictatura izolării. Luiza Martinescu controlează cu precizie și inteligență tonul și gesturile personajului, necedând nici o clipă tentației de a acapara atenția. E suficient că impune regula care dă peste cap viața tuturor. De o parte a segmentului vârstelor, mama Mirelei Pană se joacă de-a luciditatea, livrând cu multă poftă când episoade în care pare ancorată într-un trecut definitiv pierdut, când poante care mușcă atroce din ipocrizia prezentului. De cealaltă parte, fiicele cele tinere, așteptând (asemenea celor două personaje beckettiene, asemenea celor trei surori cehoviene) o venire și, apoi, o plecare. Privind deopotrivă din interior și din exterior asupra casei albe zidite în negru, La Poncia Laurei Iordan aduce bârfele satului în urechile celei ai cărei ochi refuză să vadă.
	Cele 5 sunt victimele perfecte. Privind și, uneori, evadând prin ferestre (textul vorbește de gratii așezate în dreptul fiecăreia, Alexandra Budianu și Diana Mititelu aleg, inspirat, să nu le reprezinte, păstrându-le exclusiv în mintea personajelor), spre deosebire de bunica ce forțează încontinuu ușa, fetele dau senzația de zbor pornit iar și iar și iar, întrerupt iar și iar și iar. La final, tot o plutire va anunța și marca vizual tragedia.
	Bătrâna, fiica și nepoatele ei sunt unite, la un anume moment, de un cântec tulburător, intonat mai întâi de bunica și preluat apoi de toată lumea. Surorile își trăiesc pe deplin complicitatea în flamboaiante momente de dans dezlănțuit (coloana sonoră e dominată de obsedanta You don't own me, șlagăr lansat în Lesley Gore în 1963) și în tablouri vivante memorabil așezate în scenă & lumină de Mititelu & Niculescu. Secvența celor 5 căzi învelite de reflectoare albastre are toate șansele să facă istorie.
	Segmentul vârstelor e, la rândul său, spațiat în spațiul celor 19 ani care le despart pe fetele visând la măritiș (adică, în contextul epocii, la eliberare). Exuberanța molipsitoare a mezinei interpretate de Ecaterina Lupu lovește din plin în fragilitatea și nesiguranța "senioarei" jucate de Alina Manțu. Undeva, din umbra duelului celor două pentru un același bărbat, Martirio a Mihaelei Velicu visează, toarnă, complotează. Pasiunea tridentului e însoțită, nu chiar de pe tușă, de impetuozitatea Magdalenei Cristianei Luca și de prelungita inocență a Ameliei Otiliei Nicoară.
	Farmecul major al spectacolului e că reușește să demaște, cu farmec, umor și grație, ce vasăzică o societate ce-și schingiuiește cetățenii. Nici o secundă Diana Mititelu nu îngroapă sămânța solară a personajelor sale, deși contextul dramaturgic (citește social-politic) le potențează cele mai negre gânduri și instincte. Contrar tendințelor acelor (Lorca e ucis de acea extremă dreaptă contemporană cu Hitler, Mussolini, Codreanu etc.) și acestor (CG, DT, VP etc.) vremuri, Casei Bernardei Alba de la TSC pune toții banii pe victoria curajului & libertății omului în eternul derby cu frica & înregimentarea hoardelor. (Foto: Marian Adochiței) (Timpul & Spațiul reprezentației: 11 ianuarie 2025 @ Sala Studio - BCR a Teatrului de Stat Constanța) (Mihai Brezeanu, O tragedie luminoasă - Casa Bernardei Alba)
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